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ARGUMENT 


Una dintre constantele esenţiale, adinci şi defi- 
nitorii ale istoriei culturii și artei noastre, ale etape- 
lor de succesiune a ideologiilor de creaţie (de grup 
sau individuale), sub modelarea factorilor istorici şi 
sociali aflați mereu în acţiune, este conștiința origi- 
nalităţii naţionale, demonstraţie concludentă pentru 
distincția valorică, pentru capacităţile creatoare deo- 
sebite ale poporului român. Acest spirit de mare 
generozitate, dezlegător al înţelesurilor decisive, este 
argumentul specificului naţional, care a cunoscut, la 
noi, o interpretare intensivă și, totodată, clarifica- 
toare, deși s-a construit într-o cultură relativ recentă. 
Prezenţa conştiinţei naţionale, ca sumă de valori 
proprii înglobate în toate manifestările importante 
de cultură şi artă, în sfera întregii prestații spiri- 
tuale autohtone, se explică prin participarea sa la 
însăși evidenţa distinctă a profilului spiritual al 
poporului român. Legătura cu originile, accepţia po- 
pulară, valorificarea zestrei folclorice, căutarea auten- 
ticităţii în experienţa tradiţiei, miîndria virtuţilor 
expresive ale limbii, ale altor forme de limbaj ar- 
tistic, ale tehnicilor de creaţie exersate pe plan 
autohton, abordarea general-umanului sub incidenţa 
unor principii de străveche statornicie pe aceste me- 
leaguri, responsibilitatea creatorului ca exponent 
artistic al colectivităţii, solidaritatea manifestă cu o 
arie tematică distinctă, permeabilitatea la sugestiile is- 
torice, sentimentul naturii patriei, mobilizarea mani- 
festului artistic pentru succesul acţiunilor revoluţio- 
nare cu caracter social sau naţional, identificarea ori- 
ginalităţii cu sensul superior al valorificării inedite 


a acestor particularități — toate se înscriu în emble- 
ma de mare distincție a culturii şi artei noastre, care 
este specificul național — baza valorică a penetrării 


în universal a mesajului artistic autohton. 

Gindirea estetică a reflectat, cu o accentuată con- 
știință, în structura valorilor de creaţie sinonime 
artistice ale acestor note de o emoţionantă pregnanţă 
— spiritul distinct care le caracterizează, încît o isto- 
rie de principiu a esteticii româneşti se poate consti- 
tui, fără pretenţii exhaustive, dar — după părerea 
noastră — esenţială, din evoluţia concepţiilor înscrise 
în perimetrul acestei fundamentale probleme de crea- 
ție artistică. Premisa stiinţifică a studiului-sinteză 
de faţă este dată de varietatea expresiei în unitatea 
valorică a specificului, subliniată prin caracterul des- 
chis al noţiunilor operative, prin bogăţia valenţelor 
caracterizante, stabilite în planul larg al actelor spi- 
ritului. 

Metria de studiu este generoasă. De la începuturi, 
întreaga noastră cultură şi artă a stat sub semnul 
conștiinței autohtonității, al fermităţii idealurilor 
patriotice, resimţite și ca sinteze expresive originale 
în evoluţia limbajului artistic. În acest climat, creaţia 
artistică naţională s-a dezvoltat ca o vie imagine 
de sine a poporului, scutită deci de experienţe eṣu- 
ate, de persistența în eroarea extremismelor, de or- 
golii închise și intoleranţe regretabile. Efectul pola- 
rizator al specificului naţional și-a pus o marcă de 
neșters, tocmai în spiritul organicităţii cu arta a 
profilului naţional unitar și distinct. 


Pornind de la aceste evidențe, am putut observa 
că studiul se închega într-o sinteză diacronică aptă 
să ilustreze atît liniile fundamentale ale devenirii 
spirituale proprii, cît și determinarea istorică a es- 
teticii ca disciplină specializată a activităţii intelectu- 
ale. Desprinderea esteticii dintr-un complex cultural 
mai larg, în care apare prefigurată şi subordonată 


unor scopuri de acţiune socială și naţională, este mar- 
cată, metodologic, prin trecerea calitativă de la ni- 
velul enunţului de idei la nivelul doctrinar-sistemic 
şi apariția inexorabilă a cunoştiinţei autohtoniei sale, 
prin profesionalizare, prin înglobarea factorilor mo- 
delatori într-o sinteză calitativ nouă. 

Devenirea ideii specificului naţional, prin sublinie- 
rile sale substanţiale din faza doctrinar-sistematică, 
se constituie, astfel, într-o sinteză a celor mai au- 
tentice valori de meditaţie estetică create la noi, 
a semnificaţiilor implicate decisiv în artă. 


PRECIZĂRI METODOLOGICE 


Unul dintre criteriile de bază, în alcătuirea 
unei astiel de sinteze, conform determinării mate- 
rialist-dialectice a fenomenelor de conştiinţă, este 
cel istoric. El reflectă evoluţia internă a răspunsu- 
rilor estetice date problemei generale a specificului 
naţional, în proporţie cu complexificarea factorilor mo- 
delatori izvorîţi din perfecţionarea ambianţei sociale. 
Pe plan metodologic, organicitatea evoluţiei înseamnă 
o punere de acord a conţinutului tinzînd spre speci- 
alizarea disciplinară cu un cadru formal adecvat aces- 
tei elaborări selective. După cum va rezulta din înfă- 
țișarea evoluției esteticii specificul naţional, se pot 
distinge, în mare, două faze, exprimînd sensul per- 
fectibilităţii în unitatea atitudinii de valoare: prima, 
extinsă pînă la începutul celei de a doua jumătăţi a 
secolului al XIX-lea, se caracterizează prin enunţuri 
de idei estetice, fără insistente specializate asupra 
elementelor componente ale acestor enunţuri și fără 
diferențieri esențiale de celelalte valori de conştiinţă, 
care erau reclamate din urgenţa unor atitudini reven- 
dictative sau de rezistenţă pe plan social sau naţional; 
cea de a doua, calitativ superioară, este marcată prin 
desprinderea esteticii din complexul factorilor cultu- 


rali și dobîndirea autorizată a conștiinței de sine, ca o 


1 Această perioadă, extinsă cam la limitele apreciate şi 
de noi, pînă după revoluţia de la 1848, este minutios inves- 
tigată chiar cu generozitate uneori sprijinită numai pe 
elan, de către Ion Iliescu, în cartea sa Geneza ideilor 
tetice în cultura românească, Timișoara, Editura Facla, 1972. 


evoluţie istoriceşte necesară, exprimată prin elaborări 
de intenţie autonomă, articulate în întreguri organice 
sub formă doctrinar-sistematică. De acum se poate 
vorbi de o tipologie în evoluţia internă a gîn- 
dirii estetice românești, față de care faza 
enunţului cultural compus, inclusiv estetic, înseamnă 
realitatea istorică a unor anticipări pre-doctrinare, 
străbătută de prioritatea unui principiu acumulativ, 
pentru declanșarea saltului calitativ care avea să vină. 

Pentru o mai lămuritoare expunere a motivațţiei 
acestei perspective, care aşează necesar şi precumpă- 
nitor accentul pe a doua fază, sub forma succesiunii 
tipologice a doctrinelor de estetică, credem necesară 
o precizare terminologică a conceptelor în cauză, 
mai puţin lămurite în literatura de specialitate. 
Facem  diferenţierile care se cuvin în în- 
suşi interiorul sintagmei „doctrină-sistem“, deoarece, 
dacă ambele noțiuni exprimă o treaptă calitativ superi- 
oară faţă de situaţia enunţului mai puţin organi- 
zat de idei estetice și sînt corelative, suprapunerea 
este numai parţială, iar diferenţa specifică indică 
porţiuni complementare. Determinarea de principiu 
este, credem, următoarea: dacă doctrina estetică poa- 
te exista ca atare în absenţa unui sistem estetic 
(înţeles la nivel instrumental ca particularizare me- 
todic-eficientă a doctrinei, şi nu la nivel supraor- 
donat, cuprinzîind o întreagă arie disciplinară din 
complexul fenomenelor de conștiință), un sistem es- 
tetic, în această accepţie (singura valabilă în cazul 
unei sinteze istorico-tipologice), nu poate lua naş- 
tere şi nu este viabil în absenţa unei doctrine gene- 
ratoare. 

Doctrina este în situaţia de anterioritate față de 
sistem, iar sistemul desăvirșește metodic doctrina. În 
expresie doctrinală, personalitatea celui care elabo- 
rează se transpune, intelectual și afectiv, mai direct, 


păstrind o încărcătură emoţională care determină 
speculaţii inteligente. Doctrina reflectă la modul cel 
mai convingător idealurile spirituale ale autorului, 
bogăţia de evenimente intelectuale care a generat-o. 
Exterioritatea nu este completă, ca în cazul obiecti- 
vităţii sistemului, iar impactul ei cu masa conștiin- 
telor receptoare determină  coeziuni  mobilizatoare 
de idealuri: „O doctrină, etimologiceşte, este o în- 
văţătură. Mesajul unui om adresat celorlalţi oameni. 
În învăţătura sa un maestru nu exprimă numai ideile, 
el se exprimă pe sine însuşi. Doctrina este deci o 
gindire care nu e total obiectivă, existentă în dome- 
niul public; ea rămîne atașată celui care a conce- 
put-o. Fiecare doctrină poartă un nume; numele 
unui om sau al unei şcoli (fiziocraţii, saint-sim- 
oniştii, de ex.); adică al unui grup de oameni care 
sint cunoscuţi, care merg împreună, uniţi prin ace- 
lași efort de gîndire şi acţiune“?. O doctrină înseam- 
nă încorporarea demonstrativă a unui ideal, sub 
forma unei sistematizări a ideaţiei, corespunzătoare 
sistematizării acţiunii din știință. 

Prestanța metodologică a doctrinelor estetice re- 
flectă succesiunea de priorităţi a problemelor este- 
tice. „Unul din faptele cele mai caracteristice pe 
care ni le pune la îndemînă istoria doctrinelor de 
estetică — observa Tudor Vianu — este împreju- 
rarea că există o ordine a problemelor și o variaţie 
a accentului de însemnătate care le însoțesc“3. Doc- 
trina, enunţ organic de idei directoare, este cel mai 
corosiv antidot teoretic la veleitarism (B. Croce a- 


? Daniel Villey, Petite histoire des grandes doctrines 
economiques, Paris, Press. Univ., 1944, p. X. 

3 Tudor Vianu, Construcția obiectului în estetică, în Stu- 
dii de filozofie și estetică, Bucureşti, Editura Casa şcoalelor, 
1939, p. 102. 
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tribuie calităţi de estetică doctrinară, în Antichitate, 
doar scrierilor lui Platon, Aristoţel şi Plotin). 

Doctrina estetică marchează cristalizarea unor 
stări euristice de efervescenţă. Doctrina estetică a 
lui Dobrogeanu Gherea s-a alimentat demonstrativ 
din concepţia materialismului istoric și s-a precizat 
în disputa cu Titu Maiorescu. Concepţia lui Blaga 
este desprinsă din expresionism şi s-a realizat ca 
reacţie împotriva excesului de pozitivism şi istorism. 
Eclectismul academic a lui Tudor Vianu își află 
argument intelectual în marile organizări teoretice 
ale filozofiei culturii și este o ripostă implicită la 
patima disputelor de pină atunci. „Pornită ca un 
protest faţă de doctrinele constrîngătoare — observa 
Eugen Simion într-un studiu consacrat lui E. Lovi- 
nescu — mişcarea impresionistă va recomanda ea 
însăşi principii, metode nu cu totul străine de o 
doctrină cuprinzătoare“, astfel încit E. Lovinescu, 
„împotriva chiar a spiritului impresionist, refractar 
faţă de ideea de metodă, doctrina, vrea să înscrie 
noua formulă într-o doctrină fundamentală pe cîteva 
principii de necontestat“ 

Constituirea unei doctrine este un eveniment filo- 
zofic pentru domeniul în care apare, deoarece re- 
flectă atît structura caracteristică a acestuia, cît şi 
racordările sale la marile înţelesuri ale omenirii. 
Concentrind sensuri însemnate, sfera ei naţională 
a fost pusă sub semnul unei cauzalităţi logice auto- 
nome, bazată pe articularea convergentă a semnifi- 
caţiilor conţinute, ceea ce înseamnă o structură deli- 
mitată față de contingentul mai puţin riguros. Doc- 
trina apare ca o emisie egală și continuă de idei 
apropiate, ca „un ansamblu de opinii ale unei şcoli 


4 Eugen Simion, Concepția critică a lui E. Lovinescu, 
studiu introductiv la E. Lovinescu, Scrieri, vol. I., Critice, 
Bucureşti, E. p. l, 1969, p. XXX, XL 
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literare sau filozofice, sau al dogmelor unor religii“5 
Numărul lor exprimă proporţional apropierea filo- 
zofică a cugetului de adevăruri. 
Originalitatea mişcării de idei, argumentînd în 
artă serialități omogene, nu se poate înfăptui şi im- 
pune în afara autorizării doctrinale sau sistemice. 
) Jrganizarea sistemică poate lua naştere la două 
nivele. Cel mai larg, mai cuprinzător, este o măsură 
de ordine generală într-un domeniu specializat şi pre- 
supune o cercetare încheiată, domeniul respectiv al 
științei luminat în toate particularităţile lui. În este- 
tică, posibilitatea construirii sistemului este favori- 
zată de unitatea funciară a domeniului artistic și de 
particularitatea investigaţiilor pregătitoare, deoarece 
spre deosebire de ştiinţă, premisa sa nu este cuceri- 
rea treptată a obiectului, ci postularea acestuia, o 
viziune asupra totalității lui, acoperind aria unei 
epistemologii dinamice (sistemul estetic este. deci 
„rezultatul sforțării de a înţelege totalitatea dome- 
niului artei pe baza unitătii ei“€. În virtutea acestui 
înțeles cuprinzător, ordinea sistemică în estetică 
Se caracterizează prin delimitarea esenței esteticului, 


5 Nouveau petit I PEP ; ; zi 
Ae z -aurousse, Paris, Librairie Larousse 
1958, p. 313 iri „arousse, 
După cum 


După reiese și din această definiţie, noţiunea de 
doctrină are o largă circulaţie în teologie, cu înţelesuri spe- 
ciale: de consimţ înt, de congregatie, apropiat de înţelesul 
dogmei, prin faptul că solicita credinta necondiționată de 
la toți cei fideli (cf. Dictionnaire historique des cultes reli- 
gieux, t. III. Versailles, Imprimerie I. A. Lebel, 1820. p 
114-115). În această sferă de gîndire, dogmatismul apare ca 
o funcționalitate doctrinară activantă a spiritualităţii specu- 
lative: „încredere în facultăţile noastre intelectuale“, din 
credința că „ne va dezvălui adevărul cînd vom şti să ne 
servim de ele, adică atunci cînd se ajunge la unele reguli de 
ordine, de metodă, de circumspecţie, care rezultă din însăşi 
natura lor“ (Dictionnaire de sciences philosophiques P iris 
Librairie Hachette, 1885, p. 409). E F 
Ş $ Tudor Vianu, Proiect de prefaţă, în Studii de filozofie 
Și estetică, Bucureşti, Editura Casa școalelor, 1939, p. 144. 
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modurile de apariție şi existenţă, orientările de for- 
mulare a judecății de valoare”. Teoria modernă a 
sistemelor confirmă principiile materialist-dialectice 
despre lume, legile generale ale determinismului şi 
interacțiunii, unitatea materială a lumii. 

Sistemul (etimologic: grec. systema — unitatea 
a mai multor lucruri) este expresia unei integrali- 
tăţi depline, a unităţii ei funcţionale ca destinaţie 
generală, ceea ce conduce la o structură ierarhică 
și complexă. Cercetarea sistemică, în modul cel mai 
general, exprimă această orientare „în tendința de 
a construi tabloul integrator al obiectului“8. 

Aspectul invariant al sistemului este structura sa, 
iar semantica fundamentală este cuprinsă în noţiu- 
nile: conexiune, integral, sistem, organizare. Viziu- 
nea sistemică depășește însumarea în favoarea unei 
integrări reprezentative. 

Conştiinţa participării la un sistem nu se impune 
cu uşurinţă nici chiar în cazul unor gînditori de 
prestigiu, deoarece accentul de coerenţă şi previzi- 
bil, pe care îl introduce, trebuie transferat subtil 
produselor artistice. Kant însuși, în 1769, cînd scria 
Critica raţiunii pure, se îndoia de posibilitatea de a 
configura estetica în sensul unei structuri sistemice, 
aşa cum se simţea îndemnat pentru teoria cunoaș- 
terii. Despre încercarea lui Baumgarten de raționa- 
lizare a percepţiei frumosului credea că este funda- 
mental contrazisă de empirismul organic al gustu- 
lui. În schimb, în 1790, cînd Kant publică Critica 
puterii de judecată, era convins că estetica este un 
sector al cunoașterii, fundamentat pe principiile apri- 
orice ale propriei sale interpretări originale, făurind 
într-adevăr un sistem, o schemă avansată de argu- 


1 cf. Marcel Petrişor, Curente estetice contemporane, 
Buc., Editura Univers, 1972, p. 41. 

8 I. V. Blanberg, Vn. Sadovschi, E. G. ludin, Abordarea 
sistemică în știința contemporană, îr: Metoda cercetării 
sistemice, Buc., Ed. Ştiir.ţifică, 1974, p. 18. 
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mentare. Definitoriu este, însă, pentru estetică, sis- 
temul ca celulă operativă delimitată funcțional în 
interiorul disciplinei, a cărei esenţă o exprimă 
simbolic, Definirea și constituirea unui sistem este 
o problemă de epistemologie, exprimînd constituirea 
unui raport procedural eficient între subiect și obi- 
ect, în procesul cunoașterii, subliniindu-i caracterul 
ştiinţific împotriva susținătorilor relativismului. 
Această recunoaştere a esteticii ca ştiinţă se bazează 
pe reunirea în sisteme care exprimă organicitatea 
conceptelor, definiţiilor, pe principiul lărgirii inter- 
determinării (ceea ce Jean Piaget recunoaşte pentru 
critică). Însăși funcţia logică și psihologică a subiec- 
tului în actul cunoașterii acordă un regim prefe- 
rențial cuprinderii obiectului într-o viziune de sin- 
teză, sistematică. Dacă, în accepţie clasică, sistemul 
se dezvoltă dintr-o idee considerată obiectivă despre 
artă, „sistemul nou conceput se consideră o simplă 
modalitate, imanentă, a raportului cognitiv: obiect 
artistic — subiect critic“%, format inductiv și aplicat 
deductiv. 

Sistemul este conceptul filozofic al structurii, a- 
tunci cînd aceasta atinge parametrii optimi ai coe- 
renței sale lăuntrice, pe baza unor raporturi relativ 
invariante între mulţimi omogene (mulţime de ele- 
mente şi mulțime de relaţii). Fiecare știință parti- 
culară are formaţiuni integrale de nivel sistemic. 
Sistemul estetic se ataşază ramurii sistemului filo- 
zofic, fiind, formal, ca și acesta, un ansamblu logic- 
coerent, axat pe un principiu teoretic si metodolo- 
gic fundamental, nefiind condiţionat strict de un 
control evident al corespondenţei cu realitatea (cea 
ce a dus și la autonomism sistemic excesiv, ca la 
Mihail Dragomirescu). Un sistem estetic de inspiraţie 
științifică marxistă, avînd o riguroasă coerență inter- 


” M. Vasile, Sistemul în critica literară, în Metodologia 
istoriei și criticii literare, Bucureşti, Editura Academiei 
R. S. România, 1969, p. 84-85. 


14 


nă, tinde la un permanent acord de fond cu mișcarea 
artistică şi estetică, participind funcţional la omolo- 
garea valorică a acestuia, printr-o raportare critică 
de aspect creator, inclusiv la propria reflactare. Fără 
a neglija aspirația formală spre model, un astfel de 
sistem înlătură impreciziile prin însăși formularea 
expresă a supozițiilor. | _ 
Marii filozofi ai omenirii, Platon, Aristotel, Kant, 
Hegel, au înţeles arta tot ca un element special al rea- 
lului, determinabil prin rigorile raţiunii. Fiecare, prin 
sistemul său filozofic, şi-a propus explicarea lumii ca 
totalitate, deci a fiecărui element constitutiv în par- 
te; aşadar, preocuparea estetică s-a tăcut prin rapor- 
tarea la principiile de bază ale totalităţii care reflec- 
tă constantele fundamentale ale realului (ca element 
al conștiinței sociale, alături de etică, religie, drept 
etc.). La Marx, Engels, Lenin, referirile la artă nu au 
făcut decît să adîncească, să nuanţeze şi să concreti- 
zeze unele principii comune filozofiei şi esteticii: le- 
gătura dintre existenţa socială și conștiința socială 
(arta ca formă a conştiinţei sociale), dintre subiect 
si obiect (cunoaştere, adevăr, rolul practicii, subiec- 
ivizare, obiectivizare), viziunea muncii etc. „Nu con- 
cepem estetica marxistă de tip filozofic altfel decit 
în forma unor coerente şi nobile sisteme estetice“ — 
s-a observat cu îndreptăţire!. 
Sinteza articulată sistemic trimite automat la un 
fundament ideologic general și la aspectul său spe- 
cializat — doctrina. „Nu există nici un motiv de con- 
rariere ca urmare a faptului că o filozofie profund 
dialectică ca cea marxistă se constituie în sistem 
dacă aceasta nu contrazice spiritul dialectic“i1. Şi sis- 
temul estetic, ca orice sistem al cunoașterii, dezvăluie 


10 Ion Ianoși, Dialectica marxistă şi sistemul categoriilor 
estetice, în Forum — ştiinţe sociale, an II (1970), vol. II, 
p: 88. . . . 

11 Radu Florian, Reflecţii asupra filozofiei marxiste, Buc., 
Ed, Politică, 1974, p. 22. 


structura şi dinamica obiectului, pune de acord lo- 
gica obiectului, deci se constituie organic ca un in- 
strument de cunoaștere (de unde și ulterioritatea sa 
față de prevederile doctrinare). 

Sistemele estetice aparţinînd diferiților autori au 
caracteristica imanenţei, sînt deci sisteme „a căror 
relație generatoare de sistem este adevărată numai 
pentru elementele sistemului dat“!2?. Este vorba de o 
particularitate funcţională, organic integrală, a „uni- 
versului simbolic“ (L, v. Bertalanffy) al esteticii, 
distinct în ansamblul disciplinei prin echilibru con- 
stant, determinat de condiţiile iniţiale. Dependenţa 
de întreg este în același timp simultană (îl simbolizea- 
ză) şi succesivă (funcţie a întregului), putînd astfel 
pune în evidenţă, prin realizarea acestor funcţii, ca- 
racterul sincretic al unor forme noi ale artei (cine- 
tismul, aleatorismul etc.). De aceea, relația sistemică 
subiect-obiect estetic implică acceptarea unor grade 
ale sistematizării și ale valorii reprezentative pentru 
întreg. Tocmai această relativitate referenţială subli- 
niază individualitatea creatoare introdusă de orice 
sistem în prospectarea estetică. 

Evoluţia gîndirii estetice, aşa cum și cultura noas- 
tră o demonstrează, spre nivelurile superioare ale 
doctrinelor și sistemelor, înseamnă, în principiu, o 
direcție istoric necesară în dezvoltarea cunoaşterii 
științifice contemporane, ca o adoptare metodologică 
la procesul perfecţionării acesteia (spre exemplu, în 
cibernetică sistemul este o noţiune fundamentală). 
Un model clasic pentru o asemenea abordare îl con- 
stituie analiza structurii economice a societăţii capi- 
taliste întreprinse de către Marx. 

Faţă de doctrină, sistemul înseamnă ilustrarea unui 
întreg organic pe baza ridicării de la abstract la 
concret. 


* 


12 A, I. Uemov, Sistemele şi cercetările sistemice, în Me- 
toda cercetării sistemice, p. 89-90. 
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Aceste precizări metodologice jalonează cadrul o- 
perațiunilor teoretice pentru sinteza teoriei specificu- 
lui național în gîndirea estetică românească. Prima 
treaptă a acestei teme de studiu este însăși stabili- 
rea coordonatelor principale de manifestare a spe- 
cificului în estetică, sub forma desprinderii semni- 
ficaţiilor proprii şi al noţiunilor corelative pe care 
le angajează în prestaţia spirituală naţională. După 
care, în mod necesar, urmează un succint istoric al 
formațiunilor culturale sensibile la ideea națională, 
pe care le marchează decisiv de la cele dintii mani- 
festări. Dialectica specializării în domeniul gîndirii 
estetice româneşti, prin sublinierea construcțiilor 
autonome, fundamentale pentru însuși progresul 
disciplinei în sfera actelor de cultură, evidențiază 
contribuţii care se construiesc în interiorul acestei 
discipline, ca o ritmare lăuntrică progresivă, şi nu 
vin dinafară, cum s-a întîmplat pînă la saltul cali- 
tativ al etapei doctrinar-sistemice. Ţinînd cont de 
contribuţia reală, fără prejudecăţi şi exerciţii de ru- 
tină, ci doar de evidența probantă a fiecărei parti- 
cipări, sîntem de părere că se pot contura, în estetica 
românească, doctrine și sisteme estetice la Titu Maio- 
rescu, C. Dobrogeanu-Gherea, Mihail Dragomirescu, 
G. Ibrăileanu, Mihai Ralea, E. Lovinescu, Lucian 
Blaga, G. Călinescu, Tudor Vianu, dintre aceștia 
doar Mihail Dragomirescu, Lucian Blaga şi Tudor 
Vianu, şi-au organizat doctrina şi sub forma opera- 
rativ — funcţională a sistemului. Pînă la Maiorescu, nu 
putem vorbi de o doctrină estetică în specificul au- 
tonom al disciplinei estetice, ci de o viziune a unor 
elemente de estetică în virtutea unor obiective teo- 
retice sau practice mai largi. Desigur, şi după ce es- 
tetica şi-a aflat, la noi, un statut al rigorilor confi- 
gurative, legătura cu viața socială şi cu celelalte 
forme ale conştiinţei sociale nu a încetat, dar s-a 
făcut cu sentimentul unei raportări prin zona de 
specialitate imanentă. Pe de altă parte, nu înseamnă 
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că toţi esteticienii afirmaţii de aici înainte sînt şi au- 
tori de doctrine, o parte dintre ei activînd în depen- 
dență evidentă de școli, curente, sau alte domenii 
ale spiritului, neavînd rol director, docirinar în spe- 
cificitatea estetică (P. P. Negulescu, Paul Zarifopol, 
H. Sanielevici, Pompiliu Constantinescu, Al. Phili- 
ppide, Mircea Eliade ș.a.). Alţii, deși cu insistente 
directoare în cîmpul artei, ilustrează orientări mai 
largi, fără acea distincţie necesară a construcției 
progresive în interiorul unui cîmp stabil de valori 
(N. Iorga, Ov. Densusianu). În perioada interbelică, 
fenomenele avangardei artistice. cu frondă antitra- 
dițională, violențe iconoclaste, universalism pripit, 
inaderenţă la dialectica intercondiţionării actelor spi- 
ritului, metoda lipsei de metodă. nu au teoreticieni 
în șirul unor valori organic stabilite și în ordinea 
de importanţă a tratării unui asemenea subiect. Un 
sprijin fervent la cauza nobilă a esteticii specificului 
național a venit din actele de conștiință artistică ale 
unor mari creatori ai panteonului naţional, jerfitori 
pe altarul artei pentru ideea supremaţiei artei naţio- 
nale, și este suficient să ne gindim la Eminescu, Coş- 
buc, Slavici, Goga, Sadoveanu, Grigorescu, Brâncuși, 
Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Enescu, Țuculescu, 
Arghezi etc., pentru a înțelege valoarea exemplară 
a acestor contribuţii. 

În zilele noastre, problema estetică a specificului 
național constituie una dintre cele mai importante 
teme de studiu pentru meditaţia estetică, şi este 
simptomatică prezenţa ei în cărţi, studii, anchete. 
dezbateri, confesiuni, interviuri, într-o abordare mer- 
gind spre esențe. În cele ce urmează, nu ne-am oprit 
asupra celor care acum îşi construiesc proiecția pel 
sonală asupra problemei specificului, neputind defini 
cuprinzător o viziune în formare. 


SEMNIFICAȚII ESTETICE 
ALE SPECIFICULUI NAȚIONAL 


Problema estetică a specificului concret-istoric 
are o importanță deosebită prin faptul că pune în 
evidenţă cu acuitate gradul de înţelegere a partici- 
pării fiecărui popor la cultura universală prin acti- 
varea resurselor sale creatoare esenţiale. Conform 
unei tradiţii și vocaţii raţionaliste, în cultura noas- 
tră, marea majoritate a intervențiilor în dezbaterea 
acestei chestiuni are un aspect și un aport construc- 
tiv, tinzînd la integrare într-o caracterizare generală, 
astfel încît, pe parcurs, se poate urmări suita unor 
reflecţii lămuritoare, acumulative, complementare, 
desfășurată într-un spirit echilibrat și laborios. 

În scopul desprinderii semnificaţiilor estetice ale 
conceptului de „naţional“, ca expresii particularizate 
ale valorii sale ideologice generale și temei al uni- 
versalităţii, se poate alege un tablou de referinţă de- 


limitat de: o succesiune pe verticală a categoriilor 
condiționării generale (națiunea și specificul național, 
istoricul conceptului, specificul național — expresie 
a autenticităţii, influenţa tradiţiei artistice naţionale. 
naţionalul — condiţie a universalităţii) şi o succesiu- 
ne corespunzătoare, pe orizontala evoluției, a doctri- 
nelor estetice românești, în care complexul naționali- 
tăţii și universalității în artă au găsit accente perso- 
nale, intuiții de mare importanță pentru însăși istoria 
culturii naţionale. 

Conceptul de specific naţional în estetică exprimă 
ansamblul structurat de semnificatii pe care le de- 


gajează, prin artă, conștiința naţională a unui popor, 
precum și mijloacele artistice tipice ale realizării a- 
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cestor semnificaţii. Pentru definirea sa, trebuie por- 
nit de la caracterul istoric al naţiunii, deoarece, popu- 
laritatea în estetică, în special spre sfîrșitul secolului 
trecut şi în secolul nostru, a conceptului de „speci- 
fic naţional“ este un reflex direct al mişcării de afir- 
mare și a rolului tot mai important pe care îl joacă 
naţiunile în epoca modernă. 

Ideologia marxist-leninistă consideră națiunea o 
comunitate etnico-socială stabilă, constituită istoric, 
o formă de comunitate umană superioară, unitară 
prin forța de coeziune a unor factori cu acţiune per- 
manentă, cum sînt: limba comună, teritoriul stabil 
și comun, viața economică și culturală, conştiinţa na- 
țională, organizarea statală, istoria comună prin care 
se exprimă legătura dintre generaţii și originea co- 
munităţii. 


Conștiinţa identităţii naţionale caracterizează na- 
țiunea și desemnează unitatea de origine, de istorie, 
patria comună, valorile spirituale și materiale comu- 
ne create prin efortul succesiv al generațiilor, limba, 
obiceiurile şi tradiţiile comune; în sfera ei de cuprin- 
dere intră, ca element component, și constiinta iden- 
tității etnice, ca factor important, constitutiv pentru 
complexul de semnificaţii al conștiinței naţionale. Ea 
a apărut pe o treaptă relativ recentă de evoluţie a 
societăţii, conținînd anumite elemente ale formaţiu- 
nilor social-istorice premergătoare, pe care le con- 
tinuă și le dezvoltă la un nivel superior, îmbogăţin- 
du-le cu noi trăsături. Nota sa distinctivă faţă de ce- 
lelalte forme de organizare umană anterioare (ginta, 
tribul, neamul, poporul) constă în faptul că se con- 
stituie pe baza relaţiilor  teritorial-economice, iar 
membrii ei au sentimentul viu al apartenenţei isto- 
rice la ea, ceea ce înseamnă că se simt solidar uniţi 
prin conștiința, dorinţa si voinţa de a trăi în cadrul 
acestei comunităţi. Se stabileşte, astfel, o legătură ac- 
tivă a omului cu națiunea, exprimată prin interme- 
diul conștiinței naționale, cuprinzind latura ideologi- 
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că și cea psihică, manifestată în tradiţii, obiceiuri, 
particularităţi ale modului de trai. Elementul con- 
cret-istoric naţional, apartenenţa obiectivă la o anu- 
nità naţiune, conştiinţa activă a continuității 
istorice comune dau o valoare superioară con- 
științei apartenenţei etnice, printr-o atitudine res- 
ponsabilă faţă de această origine și față de actuala 
comunitate națională a fiecărui individ; de aceea, 
este caracteristică pentru naţiune nu doar conștiința 
apartenenţei etnice, ci conștiința națională ca dat 
complex, cu efect consolidant, „potrivit căruia mem- 
brii acesteia se simt uniţi între ei, au conștiința apar- 
tenenţei la aceeaşi comunitate, precum şi dorinţa și 
voinţa de a trăi în cadrul aceleiași comunităţi“!. Con- 
vergența expresivă a acestor elemente esențiale, a- 
vind forţa de a reprezenta pregnant particularităţile 
profilului naţional, determină structuri simbolice 
semnificative, deci aptitudini estetice și joacă în artă 
un rol constitutiv, punînd o pecete evidentă asupra 
artistului creator, fizionomiei obiectului artistic, mo- 
dalităţilor de receptare a acestuia. De aceeea, con- 
ceptul de „artă naţională“ are un conţinut valoric 
prioritar, de concepţie și, o dată constituit şi impus, 
a lăsat în consecuţie pe cel de „artă populară“ (avînd 
un caracter popular), precizindu-i un înțeles de atri- 
ut ulterior, de execuţie. 

Revenind la teoria generală a naţiunii, se 
poate constata că actualitatea vie a formei de 
organizare umană care este națiunea „,decurge, 
în primul rînd, din faptul că în prezent 
națiunea este forma superioară de comunitate umană 
prin care se manifestă individualitatea fiecărui po- 
por, forma de identificare față de alte popoare, iden- 
titatea sa“?. Națiunea constituie astăzi o forţă motri- 


1 Națiunea şi contemporaneitatea, Bucureşti, Editura Ştiin 
țifică, 1971, p. 2 
2 Idem, p. 7. 


ce însemnată a dezvoltării istorice. marcînd puter- 
nic progresul în ansamblu al societății omeneşti şi 
prin afirmarea într-o măsură tot mai liberă și inde- 
pendentă a vocaţiilor şi disponibilităților creatoare 
aflate în sînul fiecăreia. Printre aceste vocațţii şi dis- 
ponibilităţi, cele artistice conţin virtutea valorificării 
elocvente a particularităţilor și aspirațiilor general- 
umane ale unei naţiuni, relevarea cu mijloace sen- 
sibile a unei individualități colective aflate în punc- 
tul maxim al manifestării sale. Or, condițiile socia- 
lismului marchează toomai această afirmare plenară 
şi superlativă, înlesnesc dezvoltarea artei şi culturii 
prin stimularea participării la creație a tuturor lo- 
cuitorilor ţării, de orice naționalitate: „Odată cu 
dezvoltarea bazei materiale, înfloresc în întreaga 
țară ştiinţa, arta şi cultura; societatea socialistă asi- 
gură manifestarea liberă a tuturor forțelor poporu- 
lui în sfera creaţiei spirituale, permiţind tuturor va- 
lorilor intelectuale, indiferent de naţionalitate, să-și 
pună talentul și fantezia în slujba ridicării culturale 
a maselor, a poporului, țării, Creaţiile oamenilor de 
știință, artă şi cultură maghiari, germani, sîrbi, păs- 
trindu-și amprenta specificului naţional, contribuie, 
alături de cele ale i 
țirea tezaurului spiritual al României socialiste“? 


Națiunea socialistă, treaptă calitativ superioară de 


organizare şi expresie a înfloririi impetuoase a na 


țiunii noastre, se caracterizează printr-o nemaiintil 
nită descătuşare a energiilor creatoare ale întregului 
popor, care a realizat idealurile de libertate socială 


şi naţională pentru care au luptat înaintaşii cei mai 
luminați. Întemeindu-se pe lichidarea asupririi, na 
țiunea socialistă îmbină armonios interesele şi aspi 
rațiile tuturor membrilor societății, oferind cadrul 


3 Nicolae Ceaușescu, Expunere la Plenara C.C. al P.C.R 
din 24-25 octombrie 1968, în Națiunea socialistă, Bucures! 
Editura Politică („Documente P.C.R.“), 1972, p. 138. 
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telectualilor români, la îmb pă | 


optim de punere în valoare și dinamizare a energiei 
intregului popor în slujba progresului social general, 
a culturii şi artei ca expresii elocvente ale acestui 
uriaș izvor de energie. Pe acest sol fertil se dezvoltă 
liresc, organic, sentimentele patriotismului și inter- 
naţionalismului socialist, devotamentului pentru noua 
orinduire, pentru patria comună a tuturor celor ce 
locuiesc în ea și împotriva oricăror concepții și ma- 
nifestări retrograde, naţionaliste: stimularea creaţiei 
ştiinţifice şi artistice ca expresie a progresului spi- 
ritual socialist al întregii ţări, valorificarea moșşteni- 
rii progresiste a trecutului în domeniul culturii și ar- 
tei, cultivarea respectului pentru valorile spirituale 
create de înaintaşi. 


Așadar, ceea ce defineşte națiunea noastră socia- 
listă este „un teritoriu propriu cu funcţii specifice 
mecanismului economic și politic pe care se înte- 
meiază viața noastră socială, o limbă naţională în plin 
proces de dezvoltare, o viaţă economică aşezată pe 
baze socialiste şi moderne, o cultură naţională înflo- 
ritoare, o conștiință socialistă avansată şi un stat so- 
cialist, exponent al intereselor întregii naţiuni“, În 
concepția noastră, se subliniază caracterul istoric o- 
biectiv al rolului deosebit de important pe care na- 
țiunea, afirmată în zilele noastre ca o forță motrice 
de seamă a dezvoltării istorice, este chemată să-l 
joace încă mult timp în progresul societăţii omenești, 
în progresul material și spiritual al popoarelor. Na- 
țiunea, categorie profund viabilă, este şi rămîne un 
factor de bază al progresului societăţii, asigurînd uni- 
tatea de interese ale tuturor și posibilităţi egale de 
afirmare în creaţia ştiinţifică și artistică. 

Caracteristicile definitorii arătate antrenează, şi 
pe plan artistic, particularităţi de manifestare, dis- 
tincții între diferitele culturi naţionale. Este vorba de 


4 Elena Florea, Națiunea română și socialismul, Bucu- 
rești, Editura Academiei R.S. România, 1974, p. 234. 
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acele componente comune ale gîndirii şi expresiei ar- 
tistice care se reflectă în stilul individual al fiecărui 
creator ca o ilustrare mereu proaspătă a unei uni- 
tăți superioare şi care întreţin, totodată, forța de pro- 
pagare universală a valorilor artistice. Se stabilește, 
astfel, o relaţie triadică, indicînd modul de afirmare 
şi propensiunea acestor valori: individual, naţional, 
universal (cu un component aleatoriu, regionalul, a- 
supra căruia vom reveni, necesitînd precizări și de- 
terminare funcţională). Aşadar, de manifestarea sen- 
sibilă a mentalităţii naţionale este strîns legat aspec- 
tul de originalitate şi autenticitate, calitatea artis- 
tului de a fi un factor exponențial, reprezentativ, 
modul de acţiune și interpretare a tradiţiei culturale 
şi artistice, condiţia pătrunderii și păstrării în uni- 
versalitate. 

Trebuie înlăturată posibilitatea unei confuzii ter- 
minologice cînd se vorbește despre specific, înţele- 
gîndu-se fie statutul artistic ca atare, imanența unor 
legi ale expresivităţii, fie specificul existent prin 
apartenența unui grup de obiecte artistice la sfera 
spiritualității naţionale. Socotim că se poate face o 
distincţie la nivel noţional, întrebuințîndu-se terme- 
nul de specificitate atunci cînd se vorbește de crea- 
ţia artistică și termenul de specific atunci cînd se 
vizează efectul naţionalului în artă. 

Exprimarea specificului naţional este o condiţie o- 
biectivă, necesară, a oricărui obiect artistic autentic. 
G. Lukács explica mecanismul său de producere prin 
raportul interdependent care se stabileşte între „ine- 
renţă“ și „substanţă“, în sensul că substanta persona- 
iităţii creatoare este angajată într-o relație de ine- 
rență cu grupul social omogen căruia îi aparţine. 
Astfel, „categoria inerenţei îşi dobindește, în reflec- 
tarea estetică, funcţia ei primară: de-a exprima în 
mod intuitiv această unitate a omului plăsmuit şi 
de-a reproduce în această plăsmuire, în proporţii jus- 
te, atit obiectiv, cît şi în raport cu caracterele indi- 
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viduale — apartenenţa unităţii omului în grupuri 
sau la corelaţii sociale“5. Raportarea individului la 
colectivitate este complexă şi nu o dată contradic- 
torie, încît implică un anumit potenţial al relativită- 
tii. Ea nu poate fi deci transpusă în artă decit în 
funcţie de regimul de specificitate al acesteia, care 
presupune o ordine nouă, dată de forma plăsmuiri- 
lor senzorial-intuitive. Astfel, G. Lukăcs explică ne- 
cesitatea obiectivă a specificului tocmai prin obiecti- 
vitatea apartenenței indivizilor la comunitate: „.De- 
oarece fiecare individ, prin esenţă, aparţine unor 
diferite comunităţi supraindividuale (trib, familie, 
stare socială, naţiune, clasă etc.), deoarece contradic- 
tiile implicate în această diferenţiere — din momen- 
tul ieșirii din comunismul primitiv — acționează 
mereu activ, fie chiar în mod latent, deoarece chiar 
in cazul ascuţirii extreme a unor contradicții uni- 
tatea individualităţii omului nu poate fi suprimată, în 
artă (după cum nu poate fi suprimată nici în viață) 
apare pentru reflectarea estetică a realităţii proble- 
ma de neînlăturat: de a reprezenta această unitate 
a contradicţiilor ca unitate senzorial-intuitivă“, 
Esenţa procesului de exprimare artistică a speci- 
ficului naţional este dată de particularitatea rapor- 
tului artei cu întregul conștiinței sociale, din care 
face parte, și în special cu psihologia socială, ca 
atare. În timp ce alte forme ale conştiinţei sociale 
sint relativ independente de influenţa acesteia din 
urmă (spre exemplu, știința, cu vocaţia ei spre uni- 
versalitate, ajunge pină la a fi aproape indiferentă 
la influența acestui nivel profund), arta este nemi j- 
locit legată de psihologia socială. Este greu de ima- 
ginat ca sculptura lui Brâncuși, deși artistul a locuit 
un timp îndelungat la Paris, să fie desprinsă de sub- 
stratul adînc al psihologiei sociale româneşti, de o 


5 G. Lukács, Estetica, Buc., Editura Meridiane, 1972, p. 
724-725, 
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anumită deprindere a reacţiilor sensibilităţii natale. 
Rădăcinile sculpturii sale, ca şi ale muzicii lui Enes- 
cu, picturii lui Țuculescu, poeziei lui Arghezi, sînt 
puternic înfipte în acest sol. Forţa de originalitate, 
autenticitate și reprezentabilitate a operelor acestor 
mari maeștri ai artei nu se datorește unor elemente 
decorative exterioare, de stilizare imediată, ci cores- 
pondenţelor organice cu esenţialităţile culturii. în 
modalitățile ei româneşti şi universale. Această am- 
prentă întipărită artei de către nivelul cel mai adînc 
— păstrător al unor îndelungate acumulări — al 
spiritualităţii unui popor este specificul naţional, cel 
care dă însuși sensul profund original al participării 
culturii respective la ansamblul valorilor universale, 
tonalitatea, amplitudinea, orizontul acestei partici- 
pări. Specificul naţional oferă cadrul autentic de ma- 
nifestare a conţinutului general-uman al artei. În a- 
cest cadru, creaţia artistică își exercită şi rolul social 
optimizator, preia finalităţi de amplă eficienţă: „In- 
diferent în ce limbă este scrisă, literatura din țara 
noastră, păstriînd, desigur, amprenta specificului na- 
tional, se inspiră din aceleaşi realităţi sociale, are 
drept subiect viața și munca unită a tuturor celor ce 
muncesc, indiferent de naţionalitate, lupta lor pentru 
realizarea destinului comun de bunăstare și fericire“6. 

Fizionomia spirituală a naţiunii relevă particulari- 
tăți în sfera culturii materiale (particularităţi ale 
construcțiilor, ale arhitecturii în general, în domeniul 
edilitar-gospodăresc, în toate elementele materiale 
ale modului de trai) şi, mai pregnant, în cea a cul- 
turii spirituale, cu determinări la două nivele: psi- 
nologic (stări de spirit, sentimente, obiceiuri, atitu- 
dini față de tradiţii, atitudini în creaţia folclorică 
ş.a.) şi al conştiinţei sistematic elaborate (amprenta 


6 Nicolae Ceaușescu, Cuvintare la adunarea generală a 
scriitorilor, în Literatura și arta în societatea noastră socia- 
listă, Buc., Editura Politică, 1972, p. 38. 
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națională asupra creaţiei artistice culte, asupra ar- 
lei interpretative, oglindirea în creaţia culturală a 
condiţiilor obiective și subiective de formare şi afir- 
mare a naţiunii etc.). În totalitatea ei, „cultura este 
naţională pentru că cei care o creează aparțin națiu- 
nii, pentru că ea creşte pe solul națiunii respective, 
reflectă realităţile economice și politice, culturale 
şi ideologice în care aceasta ființează, odată cu in- 
fluențele exercitate de realitatea culturală univer- 
sală, trecută şi prezentă“.? 

Specificul naţional, departe de a altera esența 
artei, o cultivă într-un anume sens, din care arta 
iese îmbogăţită și fertilizată, asigurîndu-i astfel per- 
manenţa istorică a procesului de optimizare expresivă. 
Acest lucru este observat cu subtilitate de B. Croce 
atunci cînd vorbește despre continuitatea istorică a 
fenomenului artistic şi succesiunea priorităților to- 
nale în funcţie de epoci şi popoare: „Ceea ce se 
schimbă este cel mult sensul cuvîntului «poezie», 
dar niciodată «poezia», nici conceptul ei, care este 
premisa perpetuă, exprimată sau subinţeleasă, a ori- 
cărei judecăți estetice“. Tot astfel, înțelegînd poe- 
zia ca o stare difuză dar permanentă, la diferite in- 
tensităţi, în conștiința mulțimii, T.S. Eliot identifică 
funcția socială a poeziei ca un efect general și con- 
tinuu de perfectibilitate umană, la scara eficienţei 
sale naţionale: „Tocmai aceasta înțeleg eu prin func- 
ţia socială a poeziei în sensul cel mai larg: că, pe 
măsura calităţii și vigorii sale, ea influențează vor- 
birea și sensibilitatea întregii naţiuni“?. 

Pentru a înfățișa o analogie lingvistică, vom aminti 
că K. Vossler vede în specificul literar al unei limbi 
(deci stilul ei, înțelegind limbile naționale ca stiluri) 


7 C. Vlad, Eseuri despre naţiune, Bucureşti, Editura Poli- 
tică, 1971, p. 24. 

“ B. Croce, Poezia, Buc., Editura Univers, 1972, p. 320. 

9 T. S. Eliot, Funcţia socială a poeziei, în Pater, Chester- 
ton, Eliot, Eseuri literare, Buc., E.p.l. u., 1966, p. 336: 
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nu ceea ce este posibil și permis în cadrul limbii, ci 
spre ce tinde acest specific, aptitudinea sa vizionară, 
reprezentativă, ce anume devine posibil prin mij- 
locirea lui, deoarece în fiecare limbă naţională se 
ascunde o intenţie artistică, un arhitect. În virtu- 
tea unei concepţii organiciste, Vossler explică dife- 
renţierea culturilor naţionale pe criteriul stărilor 
temperamentale diferite, fiecare dintre acestea fiind 
acordată la o capacitate aperceptivă preferenţială: 
„Naţiunile au, întocmai ca indivizii, un temperament 
individual, o forţă specifică, anumite aptitudini, prin 
care se deosebesc de alte națiuni ca unităţi de sine 
stătătoare. Din această cauză, ele resping tot ce este 
străin de ele și tot ce nu le privește, acceptînd şi 
prelucrînd numai ceea ce pare să le fie plăcut şi 
folositor*.10 

Pentru definirea specificului este necesară o per- 
spectivă complexă, interdisciplinară, vizînd rezultate 
de sinteză. Așa cum specificul nu este o coordonată 
unică, ci prioritară în complexul factorilor estetici 
care definesc opera de artă, nici structura lui nu 
este monocordă. De aceea, nu putem adera la ver- 
dicte, care ușor se dovedesc a fi convenționale, cum 
ar fi cele care îi decretează pe germani „esteti“ sau 
pe francezi „creatori“; sau cum ar fi părerea lui 
Ernst Robert Curtius, expusă în eseul său despre 
Franța și mergînd pe ideea taine-istă a „facultăţii 
dominante“, conform căreia intreaga cultură fran- 
ceză ar avea un caracter literar și că orice achiziţie 
într-un domeniu specializat trebuie să traverseze fi- 
liera literară. Nu astfel se poate pune în ecuaţie rea- 
lizarea şi reflectarea specificului în artă, deoarece 
menirea sa este de a compune o imagine artistică 
veridică, patetică a vieţii spirituale a poporului, a 
universului său de gînduri şi sentimente. 


10 K. Vossler, Limbile naționale ca stiluri, în Poetică și 
stilistică. Orientări moderne, Buc., Ed. Univers, 1972, p.. 8. 
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Izvorită din latențele creative configurative ale 
unei națiuni, opera de artă este in mod natural o 
expresie vie a determinărilor specificului, purtind 
în structura sa amprenta complexului de particula- 
rități care circumscriu o spiritualitate etnică. Este 
vorba, deci, de o sinteză care se refuză simplei aglo- 
merări de elemente disparate, dar care reprezintă 
exemplar condiţia unităţii în diversitate. Realitatea 
unei forţe centripete, de coeziune a factorilor speci- 
fici componenți într-un profil spiritual naţional, este 
sesizată de Ath. Joja, observînd că fizionomia na- 
țională „provine din sinteza unor elemente concrete 
de ordin material, privind însuşi modul de pro- 
ducere a bunurilor materiale, de ordin social, juri- 
dic, etic, religios, estetic şi filozofic. Mediul geogra- 
fic și întîlnirile cu alte popoare, cu aşezările şi cul- 
tura lor joacă, deasemeni, un rol deosebit de im- 
portant“1, 

Cîteva aspecte mai de detaliu, demne însă de cea 
mai mare importanță, au fost relevate grație preo- 
cupărilor susținute din ultima „vreme vizînd air 
ficarea funcţională a conceptului de specific național 
în artă. Primul este stabilirea necesității de reci- 
procitate a naționalului cu socialul. Preocupat „mal 
îndelung de această temă, Al. Dima’? sesizează că 
aspectul național, ca şi cel universal, în artă, derivă 
din înţelesul larg al socialului, luat ca noțiune de 
bază şi participînd la situaţii reale ale interdepen- 
denţei. Tot în cauzalitate de o formulă generală a 
socialului interpretează aspectul artistic al naţio- 
nalului şi Gh. Stroia, pornind de la premisa obiec- 
tivă a manifestării mult mai largi a specificului 
naţional decît ilustrarea sa în domeniul creaţiei cultu- 


îi Ath. Joja, Profilul spiritual al poporului român, în 
Steaua, nr. 9/1965. i a r 

2 yv, Al. Dima, Social, național și universal în literatura 
română, în Conceptul de literatură universală şi comparată, 
Buc., Ed. Academiei, 1967. 
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rale şi literar artistice. Din această perspectivă, speci- 
ficul național apare ca „modalitate proprie de Waa 
tare a unei colectivități nationale față de o realitate 
E care „are implicaţii dintre cele ei 
E So ii compartimente ale activității între- 
} Alți cercetători au reliefat situarea fermă a con 
ceptului în planul istoricității, în sensul îmbogățirii 
continue, a vocației autoformative, a permanenţei 
sale intr-o zonă a autodefinirii. Ovidiu Cotrus să 
preocupă de aspectul istoric a] acestui concept Sa 
teticii, subliniind criteriul temporal în disontarea 
lui, prin gestația de cîteva generații pe care o ine 
ia de artă va trebui să o traverseze pentru pe 
pana poeni m Sindirea estetică a unui popor. 
Aș , indiciul realizării specificului este capaci- 
tatea operei de a fi absorbită în experiența artistică 
a unui popor, probînd validitatea estetică a creniii 
autohtone („O creaţie artistică nu este ci dei . 
specifică în momentul în care face dovada validi ății 
ei prin influența ipe care o exercită“) Însuşi tal 
preintimpină posibila observaţie că scriitorii ca hak 
espeare, Dostoevski, Rilke ar putea fi consideraţi 
la fel de specilici pentru orice literatură europeană 
invocind, ca argument general, maxima lui Goethe 
care spune că o creaţie este specifică întrucît este 
O expresie particulară a generalului, adică a umani- 
tăţii. Dar, adăugăm noi, aceasta este o problemă. a 
posteriori, de integrare, nu de creare nu ex lică 
Substanţa constituentă a însusi specificului nator d, 
Este, deci, dificilă aprecierea valorică aa) aeei 
singur criteriu, mai ales că se așteaptă verdien] 
citorva generații viitoare și nu se solicită indicatorul 
reacției de evaluare simultană, un rol regulator ji 


ÎI ESTE e a A aia s 
Gh. Stroia, Specificul național al artei şi literaturii, în 
Lupta de clasă, nr. 6/1967 Ps 17 rpa 
4 Ovidiu C 5 posi cea 
e Ovidiu Cotruș, Despre specificul național al operei de 
artă, în Familia, nr. 9/1968 ai 
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portant și dinamic (Panait Istrati oferă exemplul 

invers, al unui scriitor care încearcă, dar nu reu- 

şeşte, să se integreze într-o literatură străină). 

Un alt aspect care intră în discuţia definirii speci- 

ficului naţional în artă este cel al structurii sale 

poliarticulate, Această pluraritate a componentelor 

și conexiunilor există atit în structura sa ca atare, 

cît şi în relaţiile în care intră cu alte zone speciali- 

zate ale spiritualităţii. De prima idee ţine observaţia 

că specificul naţional constituie o îmbinare origi- 
nală a unor trăsături spirituale, psihologice, etice, 
estetice, etnice, pe baza temeiului că nu trăsăturile 
luate aparte sînt inedite, ci combinarea lor, acel sum- 
mum de elemente care ţin de condiţiile istorice, de me- 
diu, de limbă, de o cultură și o psihologie proprie. Este 
vorba, prin urmare, de o participare multiplă la 
cristalizarea unei definiţii a specificului naţional în 
artă ca o impresie de ansamblu, armonios constru- 
ită și prioritară ca semnificaţie. Este o stare sino- 
nimă cu existenţa, în fiecare artă naţională, a unui 
„Weltanschauung“ specific, „cristalizare a unei plu- 
rităţi de factori istorici, sociali, climatici, lingvistici 
și culturali“15. Pe de altă parte, există o serie de 
factori înrudiţi, tangenţi ai specificului național, cum 
sint psihologia socială, filozofia culturii, etnografia. 
În modalitatea de investigaţie şi în natura obiectului 
de studiu ale fiecăreia din aceste discipline, spe- 
cificul național rămîne o permanenţă internă, o notă 
distinctivă, originară, caracterizînd creaţia culturală 
în ansamblu, pe plan individual sau colectiv. Deci, 
specificul naţional se oglindeşte în întreaga spiri- 
tualitate a poporului, în concepţia sa despre lume 
și viaţă, în limbă, obiceiuri, port etc., are un carac- 
ter istoric, se îmbogățește continuu, printr-un per- 


15 Adrian Marino, Subiectul sau unghiul de percepţie?, 
în Gazeta literară, nr. 44/1966; acelaşi accent îl întîlnim 
şi la G. Ibrăileanu, „Caracterul specific“ în literatură (Viaţa 
Românească, febr. 1923) sau la Camil Petrescu, Sufletul 
național în artă, în Cuvintul liber, 25 febr. 1925. 
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manent proces dialectic 
păturile sociale. 

Să amintim aici şi cîteva formulări teoretice devi- 
atorii sau simplificatoare, din cauze conjuncturale. 
Cochetind cu o idee noocratică, Rădulescu-Motru!6 
vede transformarea etnicului în conştiinţă naţională 
prin lucrarea „oamenilor de vocaţie“, caracterizați 
prin inteligenţă și tărie de caracter. În aceeaşi idee 
spiritualistă, în care s-au încadrat, dealtfel, şi D. 
Gusti („Națiunea este substanţa sufletească care dă 
individului legitimitate culturală“!? și P. Andrei 
(„Națiunea este un produs cultural și exprimă o 
comunitate de cultură“15), se înscrie și D. D. Rosca, 
adept al teoriei că existența unei naţiuni „se justi- 
fică prin valorile de cultură pe care ea le face posi- 
bile. O naţiune își justifică existența prin potenția- 
lui ei de spiritualitate“!?. În plus, apare aici ideea 
organicistă de naturalitate a națiunilor, prin analo- 
gie cu îndreptățirea la existență a speţelor biologice. 

Tot incompletă este şi teoria care reduce prezenţa 
naţionalului în artă doar la elementele formei, deoa- 
rece numai un conţinut de inspiraţie naţională poate 
solicita particularităţi autohtone ale formei. Asupra 
acestui conţinut se pronunţă Vasile Pârvan, în Ideile 
Jundamentale ale culturii sociale contemporane, ară- 


și priveşte toate clasele şi 


tind că ideea naţională — „summum“ de potențare 
spirituală — dă culturii o bază unitară reală, o 
sursă continuă de inspiraţie originală, oglindind va- 
rietatea obiectivă, etno-psihologică, a naţiunii res- 
pective. 


ui C. Rădulescu-Motru, Conștiința etnicului si conștiința 
națională, Buc., 1942; extras din Revista Fundațiilor, nr. 4 
aprilie 1942. 

h D. Gusti, Sociologia războiului, Buc., 1915, p. 73-74, 

a Petre Andrei, Sociologia generală, Craiova, 1936, p. 521. 

a TD, Roșca. Temeiuri filozofice ale ideii naţionale, în 
Puncte de sprijin, Sibiu, Editura „Țara“, 1942, p. 129. 
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Un mod extremist, diversionist, de a pune pro- 
blema  Naţionalităţii în artă (titlul volumului 
din 1905) este cel propagat de A.C. Cuza, cu o sin- 
gură idee dominantă, fiind — de aceea — după cum 
o caracteriza E. Lovinescu, săracă în repercursiuni 
asupra literaturii, dar rodnică în mișcări naţionaliste. 
Această idee este că naționalitatea tiranizează pro- 
ducţia culturală în genere, ceea ce are ca imediată 
consecință purgaţia creatorilor, pentru selectarea 
„românilor de sînge“. Această teorie (nu mai amin- 
tim variante înrudite la A. C. Popovici sau, de 
nuanţă ortodoxistă, la Nichifor Crainic) contrazice 
însăși condiția popoarelor ca formaţiuni istorice, fiind 
imposibil și aberant a fixa puritatea sîngelui la te- 
melia culturii naţionale. Este una din expresiile tra- 
dițiomalismului conservator pe care E. Lovinescu le 
subsumează formulei „conformismul etnic“, adică 
a „acţiunilor în spiritul rasei“. 

Tot victime (voluntare sau involuntare) ale unei 
optici simplificatoare sau dogmatice au încercat să 
acrediteze ideea că specificul naţional în artă pri- 
vește exclusiv realitatea transfigurantă în obiectul 
artistic, pe baza unor norme fixe ale apartenenţei. Sim- 
plul criteriu tematic rămîne, însă, exterior şi ire- 
levant pentru atitudinea axiologică implicată speci- 
ficului naţional. Se impune, aici, o categorică dis- 
tincţie între exagerarea delimitării specificului nu- 
mai în funcţie de natura obiectului și realitatea ro- 
lului decisiv al reacției subiectului, adică unghiul 
de percepție a obiectului. Un corectiv în analiza 
și clarificarea acestui aspect al naţionalului în artă 
este cel care armonizează într-o viziune comprehen- 
sivă componentele ce ţin de obiectul și subiectul 
artistic, avîndu-se în vedere că specificul unei cul- 
turi nu stă în abordarea anumitor teme sau atitu- 
dini, ci în modurile lor de obiectivare artistică. În- 
tr-adevăr, literatura română cunoaşte cazuri de nea- 
decvare la natura polivalentă a obiectului artistic 
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și la importanța reacției perceptive, și ar fi sufi- 
cient să amintim, în această ordine de idei. vali- 
darea optimismului lui Coşbuc în defavoarea „pesi- 
mismului“ lui Eminescu sau modernismului macedon- 
skian, sau preferința sămănătoriştilor pentru literatu- 
ra de inspiraţie rurală prin denunţarea celei urbane. 

Înțelegerea adecvată a rolului şi funcţiei fac- 
torului naţional în artă va trebui să se refere la una din 
coordonatele materialist-dialectice ale conceptului de 
naţiune, anume fizionomia spirituală comună. Aceas- 
tă trăsătură se exprimă în particularităţile culturii, 
determinîndu-i astfel caracterul de a fi o cultură 
națională. În literatura de specialitate, această ca- 
racteristică a primit diferite denumiri și sensuri, 
cum sînt: „factura psihică“, „comunitate de cultură“, 
„Viaţă culturală“, „conştiinţă a apartenenței etnice“. 
Acest contur distinct al profilului spiritual naţional 
se deosebește de la naţiune la naţiune prin anumite 
trăsături psihice exprimate în unele stări spirituale, 
afective, morale, în felul de a fi al întregii comuni- 
tăţi naționale. Așadar, orice națiune are o cultură 
proprie, totalizată în creaţiile sale materiale și spi- 
rituale, în contribuţia sa pe plan ştiinţific, artistic, 
literar, la cultura universală. În această originalitate 
naţională, rezultind din totalitatea notelor distin- 
ctive ale profilului spiritual, se reflectă, prin reali- 
zări funcționale (creaţiile materiale și spirituale), 
modul propriu poporului respectiv de a gîndi, simți 
și acţiona, atitudinea lui specifică față de marile 
probleme ale umanităţii. 

Mai trebuie precizat faptul că specificul naţional 
nu privește doar forma artistică, ci rezultă din îmbi- 
narea organică a particularităţilor conţinutului cu 
elemente naţionale ale formei (principii și proce- 
dee proprii de prelucrare artistică în versificaţie, 
colorit, desen grafic, muzică vocală și instrumentală, 
în arhitectură etc.). În procesul dezvoltării istorice 
a fiecărui popor, se formează anumite deprinderi, 
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moravuri, trăsături proprii ale vieţii cotidiene, cul- 
turii, psihologiei; apoi, nivelul dezvoltării sociale, 
formele de organizare statală, coordonatele ideolo- 
gice — toate acestea imprimă artei o notă dife- 
renţială specifică, exprimată prin conceptul speci- 
ficului naţional. În condiţiile noastre, exercitarea 
prin artă a specificului naţional presupune deopo- 
trivă dezvoltarea și îmbogățirea tradiţiilor celor mai 
înaintate și punerea pregnant în relief a fiziono- 
miei spirituale a întregului popor. Implicarea feri- 
cită a artei în acest fertil cîmp axiologic, exprimat 
prin imanenţa estetică a specificului naţional, îi con- 
feră acea superioară viziune asupra omului care 
este un profund și esenţial umanism. Asemeni sen- 
sului orînduirii sociale, creaţia artistică reprezen- 
tativă pentru resursele artistice naţionale contri- 
buie hotăritor la elevarea spirituală a tuturor mem- 
brilor societăţii, la conştientizarea lor ca aparţinind 
unei naţiuni aflate pe o treaptă superioară de dez- 
voltare. La noi, s-a creat un program larg și de 
perspectivă al dezvoltării naţiunii și al stimulării 
continue a creativităţii specificului naţional, pe ba- 
za temeiului că, „pornind de la principiile materi- 
alismului dialectic şi istorie cu privire la rolul şi 
însemnătatea națiunii în asigurarea progresului so- 
cietăţii, partidul se va preocupa şi în viitor de dez- 
voltarea și înflorirea continuă a naţiunii noastre 
socialiste, de valorificare plenară a tuturor energii- 
lor și forţelor sale creatoare. urmărind accentuarea 
trăsăturilor și caracteristicilor ei noi, determinate 
de unitatea de interese și idealuri ale poporului, de 
ideologia și concepția revoluţionară unitară ce stau 
la baza întregii societăți“20, 


+ 


20 Nicolae Ceaușescu, Raport la cel de-al XI-lea Congres 
al Partidului Comunist Român, Bucureşti, Editura Politică, 
1974, p. 74. 


Apariţia teoriei despre conştiinţa naţională în artă 
este un efect al romantismului, care. prin reacţia 
sa antidogmatică, deșteptase gustul pentru fol- 
clor, etnografie, pentru temele îndrăgite de po- 
por, dragostea pentru tradiţia propriei culturi. 
Începuturile punerii în valoare a poeziei populare 
datează din a doua jumătate a sec. al XVIII-lea, 
cu ilustrări în Anglia (Reliqves of Ancient English 
Poetry de Thomas Percy — 1765) și Germania (Sti- 
mmen der Volker in Liedern de Herder — 1776). 
Herder, sub influența lui Rousseau, se simte fasci- 
nat de puritatea obirşiilor și îşi propune ca, prin 
valorificarea folclorului, să realizeze o operă de pe- 
dagogie socială. 

Culegerea de poezii populare a lui Arnim și Bren- 
tano intenționa, în acelaşi sens, să pună în evidenţă 
sufletul poporului (,„,Volksgeist“). Și Goethe, cap- 
tivat de vigoarea cîntecelor sîrbeşti, de graţia poe- 
ziilor populare cehe (cunoscute sub denumirea de 
Manuscrisul de la Kralove-Dur), de 'raja legendelor 
celtice, vedea în folclor o expresie particulară a 
generalului, mai puţin etnografică — e adevărat — 
căci urma o reţetă intelectuală clasicistă. 

Situaţia cultural-istorică favorizantă pentru apariţia, 
in sec. al XVIII-lea, a conştiinţei particularităţilor 
naționale a fost tendința de imitare a Franţei abso- 
lutiste de către o serie de ţări feudale (Germania, 
Rusia, ş.a.) și reversul firesc al acestei mode imita- 
tive, care este cultivarea formelor artistice care nu 
crescuseră în perimetrul ţării respective. Această 
conştientizare a potenţialului propriu de originali- 
tate a fost intens catalizată de avîntul mişcării bur- 
ghezo-democratice, care a accentuat programatic dez- 
voltarea culturii naţionale (spre exemplu, o nouă 
teorie a valorilor exprimată de Lessing, pentru 
Germania). 

Apeluri la estimarea actualităţii și, prin aceasta, 
la realizarea autonomiei culturale, au caracterizat 
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mentalitatea artistică încă din perioada preroman- 
tismului. În timpul „Sturm und Drang“-ului, Wil- 
helm Heinse proiectează o artă naţională pe baza 
observării naturii și a vieţii reale ambiante. 

În Franţa, la 1824, Villemaine observa legături în- 
tre tendinţele politice și marile opere de artă naţio- 
nală, faptul că liberalismul progresiv facilita izbuc- 
nirea geniului artistic francez. 

Sînt simptome ale unei descătușări de conştiinţă, 
ale unei evaluări lipsite de prejudecăţi, inaugurînd 
acel mod al manifestării mentalităţii creatoare în 
virtutea unei conştiinţe naţionale care va aduce la 
afirmarea cu continuitate și în mod frecvent a anu- 
mitor valori spirituale care să fie în perfectă orga- 
nicitate cu propria tradiție. Sînt toate acestea în- 
scrise în evenimentul de mari prefaceri pe care l-a 
constituit romantismul pentru parvenirea popoare- 
lor de conştiinţa calităţii lor de naţiuni. Este un fapt 
uşor de observat, în studiul condiţiilor istorice de 
formare şi afirmare a specificului naţional, că for- 
marea culturilor naționale se împletește cu dezvol- 
tarea și autonomizarea limbii naţionale, a tradiții- 
lor culturale proprii, cu lupta popoarelor pentru o 
existenţă liberă şi independentă, atit împotriva cas- 
telor feudale, cit și a oricăror agresori străini, 

Comștientizarea naţionalităţii ca aulenticitate ar- 
tistică a dus la orientarea inspiraţiei în funcţie de 
noile criterii şi valori. Foarte lămurit apare acest 
imperativ estetic modern la Gaston Paris, care, în 
1870, afla adevărul în faptul că „nu-i suficient să 
avem scriitori mari pentru a avea o literatură naţi- 
onală; trebuie ca în aceşti scriitori să se fi exprimat 
cu putere însuși sufletul naţiunii“?!. Un an mai 
tîrziu, în 1871, în scrisoarea cu titlul Perspective 


21 cf. Fernand Baldensperger, Sintetismele naționale, în 
Literatura — creaţie, succes, durată, Buc., Editura Univers, 
1974, p. 285-286 
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democratice, Walt Whitman, încercînd să definească 
o estetică specifică a Statelor Unite, caracterizează 
natura inspirației ca fiind determinată de ansamblul 
caracteristicilor naţionale. Energia motrice, pecetea 
locului reprezintă rezultatul „luminilor și umbrelor 
autohtone, al gusturilor, afecţiunilor, aversiunilor, 
incidentelor specifice, ilustrărilor ieşite din însăși 
naționalitatea, geografia, împrejurimile, antecenden- 
tele“? autorului. 

Considerind-o ca cea mai înaltă dintre arte. lite- 
ratura — aprecia Walt Whitman — este sufletul 
unei națiuni. 

l Herbert Read împinge mult înainte, pină în an- 
tichitate, limita de la care se poate vorbi despre o 
artă națională. El leagă aspectul național al artei de 
apariția civilizațiilor stabile cum sînt cele înregis- 
trate în Asia, Creta, Egipt. Datorită statorniciei pe 
aceleași meleaguri, se pot discerne anumite trăsă- 


turi care sînt — spune Read ale rasei şi solului?’ 
Dar esteticianul englez absolutizează — în această 
apreciere — aspectul formal al artei, ca structură 


în sine, în limitele purismului, deoarece altfel rela- 
tia cu mediul social, purtător al influențelor mode- 
latoare și hotăritor pentru înţelesul social al artei, 
ar fi stabilit cu claritate imposibilitatea stadiului 
naţional. Este cel puţin o confuzie terminologică a 
se vorbi de o literatură natională înaintea pariţiei 
istorice a naţiunilor, cu toate că acele elemente ale 
profilului naţional al poporului au existat, în general, 
și înainte. Ceea ce lipsea erau condiţiile active ale 
conștiinței de sine ca naţiune, deci stadiul organi- 
zator superior al componentelor definitorii. j 

__Cercetările specializate de estetică au început să 
lie preocupate de particularităţile creației artistice 


! 2 apud K. S. Gilbert şi H. Kuhn, Istoria esteticii, Buc., 
Ed. Meridiane, 1872, p. 370. 

Herbert Read, Semnificația artei, Buc., Edit. Meridiane 
1969, p. 71. ăi 
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a diferitelor popoare, cu o anume extindere și am- 
plificare, în sec. al XIX-lea. Dezvoltarea conștiin- 
{iei naţionale a popoarelor, influentă tot mai mult 
în gîndirea filozofică şi ştiinţifică a vremii, a impus 
necesitatea depășşirii aspectului predominant codi- 
ficat și invariabil din estetica clasicismului, înspre 
evaluarea originalității pe linia aspectelor tradiţio- 
nale și naționale, cultivată de estetica romantică. 
La mijlocul veacului, Emile Montegut, precursor a 
lui Taine, remarca relația de necesitate dintre pro- 
filul spiritual al naţiunii franceze și caracterul defi- 
nitoriu al creaţiei artistice autohtone. Herder pro- 
punea, după cum am mai amintit, ascultarea ,„gla- 
sului popoarelor“, iar alte personalități ale vieţii 
culturale și științifice ale vremii, ca Arnim, Bren- 
tano, Tieck, Schelling, Schlegel, Humboldt, iar la 
noi Bolintineanu, Alecsandri, Eminescu, Russo, Ko- 
gălniceanu, Bălcescu, Gaster, Cartojan, Hasdeu şi 
alţii se pasionau de valorile naţionale, se preocupau 
de cultivarea şi editarea lor. Se adaugă, la această 
mutație de orientare axiologică pe planul valorilor 
spirituale, teoria influenței mediului asupra dezvoltă- 
rii culturale, propagată de Fontenelle, Dubos, Montes- 
quieu, Taine, acesta din urmă acceptîind importanţa 
rasei si a momentului istoric. Se mai cer amintite, 
ca jaloane ale unui proces de cristalizare, studii de 
istorie a artei ale lui Riegl, Worringer, Lanson, cri- 
tica lui Bruneticre, Faguet, teoria morfologiei cultu- 
rii exprimată de Frobenius, Spengler, Blaga. Toate 
acestea au jalonat, mereu mai hotărît, o nouă ori- 
entare axiologică în domeniul artei, al cărei pivot 
ferm era capacitatea de exprimare a specificului 
național. La noi, această conştiinţă a urmat un drum 
neîntrerupt ascendent într-o strînsă relaţie cu ma- 
rile imperative ale istoriei şi exprimînd cel mai pro- 
fund angajament patriotic. Aspectele concrete ale a- 
cestei evoluţii le vom urmări pe larg în cele ce 
vor urma. 


Elaborarea inedită, încărcată de sugestii a obiec- 
tului artistic este o principală condiţie în ordine es- 
tetică, deoarece noutatea umană astfel realizată po- 
sedă capacitatea transportării din planul realului 
existent în cel al realului în devenire, ridicînd deci 
concretul la o perspectivă a spiritului. Aceasta ex- 
plică şi faptul că plăcerea estetică este străină de 
atitudinea de consum faţă de obiectul artistic şi 
solicită, în schimb, contemplarea activă a valorilor 
artistice și, prin aceasta, reveria originilor. Se pro- 
duce conştientizarea de sine a individului prin cîş- 
tigarea libertăţii de gîndire în spiritul coordonatelor 
esenţiale ale psihologiei de grup social, la care se 
participă cu o anume frenezie a identificării. 

Din această perspectivă rezultă cu claritate că 
autenticitatea nu poate izvori din manifestarea in- 
dividualismului exacerbat, ci are o sonoritate onto- 
iogică în complexul de originalităţi preluate şi pre- 
lucrate de artistul creator. Autenticitatea se dato- 
rește indentificării cu esenţialităţile culturii autoh- 
tone. De aceea, privind problema din celălalt sens, 
orice scriitor autentic, oricărui curent sau școli lite- 
rare ar aparține, exprimă, în forma sa personală, 
specificul naţional. 

Lecţia marilor maeștri demonstrează că autenti- 
citatea este un atribut de substanţă şi se realizează 
prin identificarea cu esenţele spiritualităților naţio- 
nale. Am amintit exemplul lui Brâncuși, care a 
impus nu printr-un exotism gălăgios, ci tocmai prin 
comunicarea cu arhaice structuri transmise prin arta 
populară, cu valorile unei arte seculare. 

Citeva erori în aprecierea autenticului naţional 
prin artă s-au comis. Astfel, considerarea poeziei 
populare ca singura reprezentativă pentru sufletul 
unei naţiuni, ca o oglindă fixată spre un arhaic 
intolerant. Este un fenomen de persistentă în limi- 
tele unei culturi de tip arhaic, minor. Falsa convin- 
gere că se pierde din specific odată cu trecerea 
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unei culturi pe plan major provine din aspectul de 
diversitate derutantă și deseori contradictorie al cul- 
turii „majore“, în comparaţie cu caracterul mult 
mai unitar al culturii populare. Dar sufletul maţio- 
nal se exprimă cel puţin cu o egală vigoare. Tot 
din aceeaşi eroare, cei doi termeni corelativi => 
național și universal — au fost uneori gîndiți anti- 
nomic. 

O altă eroare este cea a ostentației decorative. 
Realizarea autentică a specificului național nu poate 
rezulta din exacerbarea exteriorității, la modul in- 
ventariului nefuncțional, nici dintr-un simulacru fo- 
tografic al operei de artă. „Nu devine cineva scrii- 
tor — scria cu pătrunzătoare convingere autorul 
Luceafărului — prin aceea că repetă cuvintele pa- 
trie, libertate, glorie, naţiune în fiecare șir al sc 
rilor sale, precum, pe de altă parte, poate cineva 
să nu pomenească deloc vorbele de mai sus şi să fie 
cu toate acestea un scriitor național“?4, Nu poate fi 
reprezentativ, deci, tradiționalismul de clişeu, desuet, 
superficial voios, cu personaje acordate într-un uni- 
vers spiritual cețos, anacronic, rezistent — în nu- 
mele autohtonismului — la înnoire şi civilizație. 
Autenticitatea dimensiunii naționale ca fapt estetic 
cere o corespondență mai subtilă decît simplul zel 
etnografic. 

Ritmul interior irepetabil al specificului trebuie 
pus în relație imediată cu o stare fundamentală a 
opțiunii, autenticitatea sa estetică neputîndu-se rea- 
liza în “absenţa unui regim axiologic preferenţial, 
care să fundamenteze o viziune. Numai abdicarea 
de la o asemenea perspectică de sinteză, care pune 
în relief trăsăturile distincte şi originale, poate ex- 
plica interpretarea artei prin observaţii deprecia- 
tive şi neesenţiale, care să privească aspecte puţin 


2 Mihai Eminescu, Despre cultură și artă, Iaşi, Editura 
Junimea, 1970, p. 55. 
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semnificative. Un astfel de exemplu ni-l furnizează 
reputatul istoric Mommsen, în a sa Istorie romană, 
unde contestă poeziei latine şi italiene aptitudini 
de seriozitate și tragism, recunoscindu-le doar cali- 
tățile minore de satiric şi livresc. 

Evidenţa autenticităţii si originalității unei cul- 
turi naţionale presupune acel proces istoric al acu- 
mulărilor și elaborărilor care condiţionează în an- 
samblu pecetea specifică. Conștiinţa istoriei este con- 
știința unui neîntrerupt proces delimitativ de fe- 
nomenele atipice, neintegratoare, concomitent cu 
procesul asimilărilor de influenţe, înţeles ca factor 
de îmbogăţire și stimul de perfecționare al caracte- 
relor autohtone. Conștiinţa activă a istoriei naţionale 
cuprinde garanţia conceperii produselor artistice sub 
semnul autenticităţii, deoarece întreaga experienţă 
a istoriei conduce la ideea că originalitatea culturii 
este rezultatul unei neîntrerupte preocupări de crea- 
ție, într-o îndelungată perioadă de timp. 


Originalitatea, calitate virtuală conținută încă în 
condiţiile etnogenetice, devine manifest de acţiune 
patriotică odată cu modernizarea prin care trecea 
arta noastră începînd cu sec. al XIX-lea. Intensifi- 
carea circulaţiei presei a creat o conştiinţă publică 
a necesităţii de nou şi de permeabilitate la realită- 
tile autohtone. Să ne amintim. printre cele mai 
izbitoare exemple, că „Introducţia“ la Dacia literară, 
program ferm de naţionalitate în artă, dorea de la 
scriitori „cele mai bune scrieri originale“. Condiţi- 
onarea originalității de capacitatea de semnificare 
națională apare și în programele de presă ale pu- 
blicaţiilor România literară, Steaua Dunării ș.a. Ra- 
portarea originalității la noutatea artistică este teo- 
retizată de Bolintineanu (v. Literatura română, în 
Românul, nr. 65), acceptind necesitatea de moder- 
nizare în artă, fără ostentaţie iconoclastă, Propășirea 
se gîndeşte la a solicita „compuneri originale româ- 
nești“, ceea ce voia să însemne preponderența crea- 
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{ici de inspiraţie autohtonă asupra traducerilor. Ori- 
ginalitatea era, deci, pusă în circulaţia literaturii 
noastre sub înţelesul originalității etnice, deci în 
viziune filozofică și socială  raţional-umanistă, ca 
acțiune novatoare în spiritul celor mai bune tradi- 
ţii ale poporului. Este un concept de coincidenţă 
a prelucrării tradiţiei cu acel coeficient de inedit 
pe care fiecare operă trebuie să-l aducă. Criteriul 
genetic se îmbină cu cel artistic. 

Sint citeva repere ale unui început de raţionament 
estetic asupra originalității artistice, inerente speci- 
ficului naţional, care vor fi mai nuanţat reluate în 
doctrinele estetice din cultura noastră, începînd cu 
Maiorescu. 

Accentuarea etnicităţii în calitatea artistică a au- 
tenticităţii o face însă Lucian Blaga. prin cunoscuta 
sa teorie, inspirată de morfologismul german al 
culturii, prin care identifică peisajul cu o anume 
stare de siprit. Pe o idee asemănătoare se înscrie 
și Mircea Eliade, considerîind Carpaţii ca principiu 
al structurii unitare românești, ca axă centrală, 
structurantă a existenţei etnice”. Important este că 
realitatea coeziunii spirituale se poate descoperi în 
unele repere de autenticitate, cum ar fi universul 
păstoresc al folclorului, creator al unui sunet parti- 
ular, popularitatea valorilor autentice: la noi, cel 
mai de seamă romancier este și cel mai popular (Liviu 
Rebreanu), așa cum mu este Proust pentru francezi, 
Thomas Mann pentru germani, Galsworthy pentru 
englezi, D’ Annunzio pentru italieni. 
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Este nevoie de făcut precizarea că aceste aspecte lu- 
minează, din unghiuri diferite, efecte estetice ale con- 
ceptului etnic, pivot al construirii şi edificării națiunii. 
La acest zăcămînt aurifer, emoția estetică nu poate 
accede decit ca o reacție afectivă adincă, definitorie. 

5 Muzeul satului românesc, în Insula lui Euthanasius, 
Bucureşti, Fundația pentru literatură și artă, 1943. 
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Mobilul declanșator nu poate fi, în astfel de situa- 
ţii, aluzia la mărunte evenimente personale, ci son- 
darea acelor adîncimi în care se plămădește umani- 
zarea originală. Această aderență de profunzime a 
frumosului cu substratul etnic al artei dă naștere 
unei viziuni estetice naționale a lumii, ilustrată 
prin opere străbătute de originalitate şi autenticitate. 
Caracterul decisiv al transparenţei etnicului prin 
artă se cristalizează la nivel categorial, fiind îndrep- 
tățită concluzia conform căreia „categoriile esteticii 
(...) sînt categorii etnice“25, Creaţia estetică este, 
de aceea, o puternică expresie originală a naţionalului. 

> 
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Încă în perioada programelor artistice romantice, 
John Ruskin remarca faptul că artistul creator, exer- 
citînd prin operă o acţiune formati ă şi directivă 
a spiritului, primeşte o influenţă de sens din partea 
climatului estetic în care s-a format şi pe care, 
astfel, îl exprimă. Luînd în considerare acest ade- 
văr, nu vom parcurge și dezvoltarea raţionamen- 
tului său prin care încerca să convingă că înflo- 
rirea erei mașşiniste și cultul progresului împiedică 
exprimarea omului complet — energie inventivă, 
aiecte, putere — în produsul său. Dar fundamentală 
rămîne credința sa că „arta unei țări e exponentul 
virtuţilor ei sociale şi politice“ și că „poţi avea artă 
nobilă numai de la persoane nobile potrivite împre- 
jurărilor şi epocii lor“*7, Tema exponenţei creato- 
rului autentic a avut, de la început, o situare valo- 
Trică, prin faptul că înriîurirea pe care o primeşte 
este o asumare orientativă în funcție de scara cri- 
teriilor impusă de colectivitatea în mijlocul căruia 
trăiește. 'Tropismul artistic spre superlativ şi cu- 


% R. Vulcănescu, Bazele esteticii române, Buc., Tipografia 
„Furnica“, 1940. p. 13 A 
“1 apud K. E. Gilbert şi H. Kuhn, Istoria esteticii, p. 366 
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prinderea în această strălucire a motivelor şi ide- 
ilor care trezesc un interes de mase asigură exer- 
citarea funcţiei ameliorative a artei asupra conaţio- 
nalilor prin instrumentul succesului creatorului. În- 
că la 1767, Lessing scria: „Scriitorul cel bun, în 
orice gen literar s-ar fi specializat, dacă nu scrie 
numai ca să arate cît e de spiritual sau de savant, 
re întotdeauna în vedere pe cei mai luminaţi și pe 
cei mai buni din timpul său şi din ţara sa, și con- 
sideră că nu merită să fie scris decît ceea ce ar 
putea să-i încînte s-au să-i miște pe aceştia“28. 

Prin exemplaritatea artei, creatorul este implicit un 
exponent etic al naţiuniii şi, deci, un factor de for- 
tilicare a însăşi conştiinţei naţionale. Artistul au- 
tentic este o mărturie elocventă a lumii în devenire, 
din a cărei semnificativă alcătuire îşi alcătuiește 
propria mitologie. De aici decurge originalitatea ar- 
tistului ca semn distinctiv al asimilării modernului, 
a noului şi raportarea acestuia inedită, proaspătă, 
inspirată de temeiurile valoroase verificate ale tradi- 
ției. Această acţiune selectivă în spiritul specificului 
se poate exprima şi prin formula estetică a recu- 
noașterii unui rodnic dialog între viaţa artistică și 
viața limbajului artistic. Confluenţele fertile, în- 
semnînd opere desăviîrșite, marchează evenimentele 
rtistice elocvente pentru definirea spiritualităţii 
naționale și, prin aceasta, a ansamblului conștiinței 
naționale. Virtualitatea reprezentării este surprinsă 
de D. Caracostea în definirea „creativităţii“ ca an- 
samblu al acestor factori“ care au adus pe cei mai 
aleși poeţi ai neamului la o expresie unică şi care, 
întrucît ne cunoaștem în ea, este deopotrivă cu în- 
săși ființa noastră. Implicînd limba, astfel de plăs- 
muiri sînt stîlpi ai caracterologiei naţionale“2. Pro- 
% G. E. Lessing, Dramaturgia de la Hamburg, în Opere, 
vol. I, Buc., E.s.p.l.a., 1958, p. 44 

 D. Caracostea, Creativitatea eminesciană, Buc., Fundaţia 
pentru literatură şi artă, 1943, p. 9. 
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punînd conceptul de „creativitate“ pentru autono- 
mizarea faptului de cultură, ca reacție la abuzul de 
nalogie cu științele naturii din scientismul mo- 
dern, procesul de specificitate — „ridicarea la va- 
loarea de poezie“ — este şi specific în teoria lui 
Caracostea, în măsura în care istoria nu este che- 
mată doar „să lămurească viaţa lăuntrică“, ci înse- 
şi destinele distincte ale colectivităţilor sociale. 

Aspectul pe care vrem să-l subliniem în mod de- 
osebit, la ideea de reprezentabilitate a subiectului 
creator, este latenția obiectivă a originalității (care 
devine activă numai în prezența unui har interior 
a inspiraţiei): ceea ce conferă individualitate distin- 
ctă autorului-artist este modul în care reprezintă 
universul spiritual al țării și poporului căruia îi 
aparține. Cît privește literatura, condi ţia autentici- 
tății naţionale este facilitată de caracterul propriu al 
instrumentului de ex «presie limba, deoarece lim- 
ba precizează într-o imensă măsură caracterul lite- 
raturilor naţionale. 


Așadar, specificul naţional se leagă definitoriu de 
condiția marilor creatori. Nu simpla întrebuințare 
de elemente naţionale conferă artei caracterul de 
a fi naţională, ci o anumită irepetabilă sensibilitate 
ținînd seama de arhetipuri culturale istoric con- 
stituite. De aceea, orice apreciere asupra circulaţiei 
universale trebuie să aibă în vedere condiția pro- 
prie a marilor creatori — aceea de a fi mari per- 
sonalităţi naţionale, care și-au impus lucrările, ca 
evenimente artistice, de pe această poziţie. Ar fi 
împotriva evidenţei concluzia că națiunea impune 
un mod unic de exprimare artiştilor care îi aparţin, 
că ar exercita un efect reductiv asupra personalităţii 
creatoare; din contră, ea oferă un cadru optim de 
manifestare pentru desăvirsirea timbrurilor perso- 
nale pe un făgaş de se a mi reprezentativă. În- 
i însumarea valorică a acestora dă măsura îmbo- 
gățirii permanente a formelor naționale de expri- 


mare artistică, Ideea după care „cu cît un artist 
este mai național, cu atit este mai greu de înțeles 
în străinătate“ (Mihai Ralea) poate primi o interpre- 
tare nedorită de autorul ei, deoarece contextul se 
referă la îngustimea naţionalismului şi la lipsa de 
discernămînt în alegerea elementelor de exprimare 
a specificului național. Exacerbarea şi unilateralizarea 
reprezentării prin artă exclusiv a spiritului naţional, 
într-o accepţie autotelică convenţională, este una 
din greșelile care privează pe autor tocmai de im- 
plicarea caracterului general uman, aruncînd asupra 
operelor acestora o lumină reducționistă, simplifi- 
catoare. Observind inutilitatea unor speculaţii pe 
care le invocă Baldensperger — că Dante era de 
origine germanică, Boccacio era, după mamă și lo- 
cul naşterii, francez, Corneille normand — B. Croce 
răzbeşte în cealaltă extremă, scriind cu o păgu- 
bitoare mînie: „trebuie negat în chip radical însuși 
fundamentul relaţiei care, pretind unii, s-ar stabili 
între conceptul de poezie și cel de naţiune“, Este- 
tismul este, prin definiţie, refractar condiţionărilor 
şi recunoaşterii influenţei factorilor modelatori, în- 
cît, din această perspectivă de excesiv rigorism, spe- 
cificul naţional cade în afara posibilităţilor de expli- 
citare. De aceea, estetica imanentistă nu a putut 
acorda acestui concept un suport teoretic definitiv. 
Or, forța reprezentativă a scriitorului constă în au- 
tenticitatea personalităţii sale, în care omul este 
ispitit de artist, încît se integrează în sfera carac- 
teristicilor naționale prin capacitatea de înțelegere 
a acestora în perspectiva universalității. În acest 
sens, G. Călinescu aduce un bun exemplu prin 
Goethe, la care apar întărite notele esențiale ale 
poporului căruia îi aparține (imaginaţie, curiozitate, 
aplecare spre studiu, tenacitate, înclinare specula- 
tivă, studiul naturii, patetism etc.), iar celelalte no- 


30 B. Croce, Poezia, Buc., Editura Univers, 1972, p. 340. 
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te, care îi nuanțează personalitatea, rămîn mai pu- 
țin semnificative — reductibile la o sinteză finală. 
isenţialitățile spirituale naţionale nu sînt exclusive 
şi copleşitoare, pe planul manifestării artistice, în 
schimb constituie dominante valorice definitorii și 
de profundă identificare. 

Rolul exponențial al artistului pentru specificul 
național. înseamnă o fastuoasă deschidere spre o 
problematică de filozofie, în care destinele omului 
devin jaloanele unei reflexivități de profundă res- 
ponsabilitate. Dialogul fructuos cu timpul propune 
pentru eternitate condiția umanistă a prezentului 
ca fapt de artă. Prin acest prezent, specificul naţio- 
nal reflectă conștiința intersecţiei istoriei universale 
cu destinele unei naţiuni. 

Semnificaţia estetică a specificului naţional nu 
se poate defini în absența unei evoluări a rolului 
tradiției. În sfera tradiţiei intră ansamblul concep- 
ţiilor şi practicilor care se statornicesc istoricește 
în cadrul unor grupuri sociale (popoare, naţiuni) 
și care se transmit din generație în generație, sub 
forma unor valori determinante. Alături de marile 
învăţțăminte ale istoriei, în tradiţie intră valorile 
culturale create de popor, ca patrimoniu de refe- 
rință în explicarea profilului spiritului naţional. 
Limba, acel „thesaurus linguae“, este un prim dat 
al tradiţiei culturale. 

Tradiţia are la bază și scoate în relief un sens 
propriu al continuității. Ea înseamnă, în același timp, 
permanenţă și valoare. Solicitarea mai insistentă a 
tradiției precede orice sinteză care intervine în dia- 
lectica progresului artistic. Fermentul distinctiv 
este capacitatea de a oferi actualităţii acea 
culoare și savoare conţinute în sugestiile ansamblu- 
lui de concepții, obiceiuri, credinţe, datini, formate 
istoricește în spiritualitatea naţiunii. În constantele 
tradiţiei artistice se înscriu acele mărturii ale tre- 
cutului — vestigii de cultură materială, monumente 
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de artă, opere de arhitectură, de literatură, pictură, 
sculptură, muzică etc. — care relevă cu elocvenţă 
geniul, sensibilitatea și capacitatea creatoare a popo- 
rului. Etosul naţional — obiceiuri, credințe, arta po- 
pulară — este o viguroasă rădăcină susținătoare a 
ansamblului creaţiei artistice naţionale. 

La tradiţia culturală și artistică nu ne putem 
raporta ca la un zăcămînt de muzeu, desuet și sen- 
timental, ci ca la o forţă activă, unitară şi continuă, 
rovocînd mereu la o conștiință a integrării în pa- 


rimoniul de aur prin care se exprimă în universa- 
itatea specificului artistic al unei naţiuni. Aptitu- 
dinea tradiţiei este de a da măsura unei comunicări 
sociale, spirituale, afective prin valori care se con- 
sideră apte de a participa dinamic la un nou nivel 
de evoluţie a culturii și civilizaţiei. Tradiţia este 
premisa sintezei şi o constantă a dialecticii progre- 
sului, Este o sursă de sugestii optime, prezentă la- 
tent sau efectiv, dar resimţită oricind, în realitatea 
artei. Structura valorilor componente exprimă re- 
laţia continuă cu evoluţia de ansamblu a formelor 
de acţiune şi de conștiință socială. De aceea, este în- 
dreptăţită asimilarea tradiţiei la o condiţie a clasi- 
cităţii, avîndu-se în vedere pregnanța și exempla- 
ritatea valorilor care o compun. Scriitorul mare 
contopește tradiția în actualitatea sa sufletească, 
obiectivată în operă şi cuprinzînd în sinteză de 
principiu toate momentele istorice ale evoluţiei 
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artistice. 

Faţă de specificul naţional, tradiţia are un regim 
de cuprindere mai larg, incluzînd formele şi struc- 
turile decorative, sistemele melodice proprii, mitolo- 
giile etosului, procedeele stilistice ale diferitelor ge- 
nuri de artă, structura lor formală, tehnica limba- 
iului artistic, viziunea autorilor asupra fenomenului 
artistic. Tradiţia este un factor procesual, format 
din asimilarea permanentă a valorilor autentice, a 
creaţiilor care au ilustrat etape și evenimente hotă- 
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ritoare, fapt care confirmă aprecierea axiomatică 
a lui Vladimir Streinu conform căreia „tradiţia în- 
sumează un număr de evoluţii asimilate“ai, Tradiţia 
nu participă la construirea specificului național 
printr-un raport imuabil și atemporal, ci pe baza 
unei istoricităţi selective. Acţiunea istorică forma- 
tivă a tradiţiei optimizează energiile creatoare ale 
unui popor printr-o succesiune de consimțămiînt al 
generaţiilor, încît, dacă pe o anumită treaptă isto- 
rică, artele încă nu sînt naţionale, ele vor deveni cu 
necesitate. 

În parametrii tradiţiei intră şi conștiința activă 
a rolului moștenirii literare, artistice în general, în 
care, alături de transmiterea creaţiilor artistice, stă 
și transmiterea unor atitudini, teme și procedee ale 
creatorilor. Așa înțeleasă, moștenirea artistică defi- 
neşte însăși albia de manifestare sensibilă a conti- 
nuității sentimentului național. Aspectul cel mai 
rezistent al tradiţiei, conturat într-o sinteză a gîn- 
dirii și expresiei artistice, este sinonim cu valenţele 
specificului naţional. Aceasta subliniază încă o dată 
istoricitatea conceptului în discuţie și — după cum 
arată Tudor Vianu — beneficiul culturilor cu un 
trecut mai lung decît cele cu origini mai apropiate. 
Dialectica actelor de creaţie îmbină acțiunea suges- 
tiilor valoroase ale trecutului cu însăşi verificarea 
virtualităților trecutului prin creaţia prezentă. 

Tot în perimetrul tradiţiei intră lecţia vizionară, 
funciar antitradiţionalistă, a marilor personalităţi ar- 
tistice, cu un caracter exemplar atît sub raportul 
coordonatelor concepţiei artistice, cît și sub cel al 
mijloacelor de expresie. Adevăratul scriitor tradi- 
țional — observă pertinent T. S. Eliot — are o 
superioară înțelegere interioară a sensului istoriei, 
căci, „dacă singura formă a tradiţiei, a transmiterii 


3t Vladimir Streinu, Esthesis carpato-dunărean, în Gazeta 
literară din 14 aprilie 1966. 
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ar fi acea de a păși orbește pe calea generaţiei ne- 
mijlocit premergătoare, de a adera cu timiditate la 
succesul ei, atunci «tradiţia»ar trebui categoric des- 
curajată“32, Desigur, orice optică simplifi alonte asu- 
pra tradiției este neavenită şi denotă o ERA 
parțială. Comportamentul mecanic față de tradiție 
înseamnă lipsă de loialitate față de menirea creatoa- 
re. O superioară înțelegere a sensului istoriei oferă, 
in înţelegerea simultaneităţii valorice a literaturiloz 
naţionalitate, și o percepţie a trecutului nu numai ca 
trecut, ci și ca prezent. Este un fapt constatat că 
tirania tradiţiei, paseismul îngrădind spontaneitatea, 
se manifestă în toate formele de epigonism. La acest 
diapazon abuziv, tradiţionalismul compromite însuşi 
sentimentul tradiţiei. Tradiţionalismul trebuie înțeles 
bine ca o deviere periculoasă a tradiţiei sănătoase, 
în sensul că, dacă poate exprima, la un moment dat, 
o tendinţă în viaţa socială, are insinuante rezonanţe 
în cultură, încercînd să justifice supralicitarea ele- 
mentelor tradiţiei, luate în sine şi escamotind selec- 
ționarea critică şi interpretarea analitică, fără să 
se ţină cont de noile valori între timp produse, faţă 
de care se adoptă o atitudine conservatoare. Struc- 
turile tradiţionale luate în sine, dogmatic, sînt doar 
indicative ceremoniale exeterioare, compromise prin 
uscăciune. De asemenea, este greşit și simplificator 
să se creadă, în chestiunea atitudinii faţă de tra- 
diție, că specificul naţional ar fi mai propriu curen- 
telor, orientărilor, artiștilor care cultivă acuzat ideea 
de tradiţie (romantismul, sămănătorismul, poporanis- 
mul), sau acelor autori care se preocupă de teme 
istorice. Nu la simpla recuzită istorico-etnografică se 
reduce tradiţia, ci esenţa ei constă în viziunea acti- 
vă şi selectivă asupra ei, în participarea la tradiție 
cu sentimentul necesităţii depășirii ei. Tradiţia pre- 


32 T.S. Eliot, Tradiţie şi talent personal, în vol. Eseuri 
literare, 1964, p. 222. 


supune interacțiunea esenţială dintre creație și adap- 
tare, ecuaţie cu termeni permutabili în procesul 
desfășurării ei. În fapt, raportul dintre tradiţie 
și inovație, construcţie şi reconstrucție, preluare și 
creație aparține unei ordini a perenității esențelor 
culturii. 


Tradiţia adevărată nu este o piesă de muzeu, su- 
perstiție a trecutului, ci iniţiativă creatoare, stimul 
al originalității, căutare activă a unei „tradiții“. Ea 
germinează firesc nevoia de originalitate, deoarece 
orice inițiativă artistică avind conștiința faptului că 
înseamnă un început, s-a revendicat de la o expe- 
riență artistică a trecutului. de la o anumită ideo- 
logie artistică. Etosul naţional — obiceiuri şi cre dinţe, 
artă populară — evenimentul istoric, { faptul arti 
remarcabil alimentează actualitatea creaţiei artisti 
ce, imprimîndu-i patos național si forță prospectivă 
pe panu căutărilor expresive, înser nnînd, de fapt, 
asumare autentică a cutului. Bogăția de sugestii 
a traditiei, înțeleasă ca piatră de temelie la înălța- 
rea edificiului culturii na ionale, certifică o condiție 
valorică pe care Ov, Densu sianu o numea „mistică“ 
(cu un înțeles al termenului vizînd arhetipurile de 
spiritualitate ale unui popor, apropiat de înţelesul 
pe care i-l dă şi Mihail Di 
înscrie mişcarea arti 


agomirescu), aptă de a 
stică naţională pe traiectoria uni- 
versalităţii ideea legăturii dintre tradiţie și univer- 
salitate, prin convingerea expunerii de motive, me- 
rită o subliniere aparte: „Numai o cultură intensivă 
și întemeiată pe o lungă tradiţie îţi dă puterea să 
te ridici în sfera abstracțiunii, să fii un erou al idea- 

i i viața cu acel misticism 
indă oricine e frămîntat de 
— prin misticism nu înţeleg 
numai pe acel religios, ci exaltarea nobilă ce împle- 
idealiste — mistic în felul lui e orice 


ebuie să 


adevărat poet, chiar dacă nu cîntă subiecte religioa- 
se, cum este și pictorul, sculptorul şi tot 


așa savan- 
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tul care se pasionează pentru abstracțiuni — pi 
tic, în sfirsit, e orice mă în al cărui sg e 
e aride: sufletului universal“33, De asemenea, învăţă- 


mintele majore ale tradiţiei artistice şi en 
exprimă un mesaj naţional şi totodată „Dra 
uman, rezultind din decantări subtile și interpres 
tări cu discernămînt ale experienţei poporului, : ina 
ca finalizare înscrierea, în istoria societății, a unor 
experiente umane semnificative de valoare Cer 
Elementele structurate estetic ale ia rca A e 4 
umane fundamentale se recunosc în mitologiile, SAI 
mele decorative şi procedeele de abstrak zare ale 
wtei populare, în structura form partici izat 
artă, procedeele stilis- 


larizată 
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a fiecărui gen sau specie de omite e ns 8 
tice ale speciticităţii, normativele viziunii estetice 
ionalistă, existenţială ş.a., specificul fiecă! ui 
ric (clasic, gotic, baroc) sau a fiecărui curent 
:, simbolism, imagism etc.), în raportul maril r 
p rsonalităţi artistice pe plan național sau notei 
sal, Ca principiu estetic, se cere subliniat faptul că 
acțiunea tradiției nu poate fi concepută uniform şi 
AAE, ci în funcţie de solicitările fiecărui moment 
istoric și de problematica de creație a unui anu- 
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mit timp. Investirea tradiției în fiecare operă nou 
P 5 atic 3 eaţie la un mo- 
creată reflectă problematica de creație la un n 


ment dat, istoricește constituită, controlînd anver- 
fiecărui element în sistemul general de evo- 

a artei. 5, 
act creator autentic include două laturi in- 
abile, care sînt tradiţia și inovaţia, noutatea 
ăutîndu-șşi tiparul valoric în selecţia operată de tre- 
cut. Originalitatea cu orice preț, unicitatea ambiţi- 
oasă, bizarul, structurile formale stridente nu mel 
au acea garanție a valorii pe care numai spiritul 


i ne în nf :a noate 
sănătos al tradiției îl poate asigura, încît se poate 
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afirma că nu ceea ce este mai apăsat legat de perso- 
nahtatea autorului formează partea cea mai valo- 
roasă a operei, ci universalitatea pe care o reve- 
lează. Un alt principiu indică aşadar că tradi- 
ţia nu înseamnă încălcarea limitelor convenției ar- 
tishice, ci afirmarea acestora ca fapte de creație, 
care cu atît mai mult se împărtășesc din valorile 
fondului ireductibil de tradiţie și sensibilitate. Ico- 
noclastia inovației este tot atît de aberantă, în do- 
meniul artistic, ca şi manierismul tradiționalismu- 
lui, ambele dezechilibrind cumpăna eficientă prin 
care sinteza devine cîmp axiologic de referinţă. 

Simţul tradiţiei, prezent ca actualitate estetică în 
fiecare epocă istorică, ordonează operele de artă în 
serialităţi formate pe principiul intercondiţionării, 
creind o ordine revăzută la fiecare operă de artă 
nou creată, ca expresie estetică a racordării şi ra- 
portării inovației la tradiţie. Acest sens propriu in- 
clude în conştiinţa artistică a prezentului o aseme- 
nea opțiune valorică asupra trecutului cum nici tre- 
cutul însuși nu putuse vădi Așa se explică para- 
doxul aparent al „actualităţii trecutului“, prin care 
se sensibilizează emotia artistului şi care îi poten- 
țează personalitatea pînă la starea de trans-perso- 
nalitate, spre contopirea cu simţirea colectivă. 

Un domeniu funcţional al tradiţiei artistice con- 
stă în fortificarea creatoare a spiritului regional, 
înțeles, de obicei, ca zonare a ariei spirituale na- 
ționale. Dar trebuie semnalat şi un sens interme- 
diar, între național și universal, ca arie regională 
de circulație și migraţie tradiţională a unor moti- 
ve, întrucît culturile naționale înglobate prezintă 
anumite similitudini, ce pot fi urmărite în cadrul 
studiilor comparatiste. Anumite evenimente istorice 
comune şi influențe culturale reciproce explică a- 
ceastă posibilă zonare intermediară. Se poate vorbi, 
în acest sens, de un folclor balcanic (este cunoscu- 
tă, bunăoară, migrația motivului Meşterului Ma- 
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ptomatică a circulaţiei operei de artă fie din cauza 
realizării ei dialectale. fie din cauza altei eșuări de 
creaţie, care îi comprimă inevitabil audiența; din 
perspectiva naţionalului, regionalul este o celulă ope- 
rativă, o forță constitutivă, de resurse depozitate, a 
cărei finalitate estetică se probează prin capacitatea 
integrativă; din perspectiva universalului, regiona- 
lul este o justificare comparatistă, adică un grup de 
] 


] 
culturi regionale, înrudite prin limbă sau vecinătate, 
care prezintă anumite trăsături comune, reperabile 
în opere diferite, constituite pe baza unor influențe 
stabile sau a unor similarități de condiții social-isto- 
rice. Este evident că gradul de selectivitate şi ri- 
goarea criteriilor sînt mult mai sistematic consti- 
tuite la nivel naţional. În aria regională, însăşi tradi- 
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ţia îmbracă un aspect mai amorf, dovadă multele 
variante care circulă în an umite zone, păstrarea unor 
motive mai puţin semnificative şi tentaţia imitativă 
pe plan local. În acest sens, spiritul regiona] poate 
prezenta aspecte minore, dar nu poate fi disprețuit, 
mai ales în culturile care s-au manifestat tradiţional 
pe latură integrativă, deci preponderent omogen. cum 
este cultura română. În ar este cazuri, spiritul provin- 
cial devine regional și îmbracă forma unei structuri 
„de trecere“, Important este, în această operaţiune, 
de a alege caracterele fizionomiei regionale porninc 
la felul cum acestea se oglindesc în sinteza națio- 
nală și care, pentru regiunea respectivă, constituie 
dominante. În fond, orice tradiție autentică, dezvol- 
tată și numai în limite provinciale, interesează con- 
figurația specificului artistic al naţiunii respective. 


& 
O 
7 


Față de tendința uniformizatoare, la scară mon- 
dială, îmboldită de generalizările utilitare impuse de 
civilizația tehnică, orice contrapondere a diferenția- 
lului spiritual merită atenție. Specificul regional, în 
sensurile pozitive pe care am Încercat să le enunțăm, 
este o astfel de variantă, care concură la subtile echi- 
librări ale culturii naţionale. 
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haportul dintre naţional și universal este o expre- 
sie specializată a raportului filozofic dintre particu- 
lar şi general. Materialismul dialectic accentuează 
unitatea dialectică a particularului cu generalul, a 
cărei realitate este de natura unei indisolubile re- 
ciprocităţi. Particularul este o structură cu arie su- 
bordonată, exprimînd o sinteză parțială. El definește, 
in plan filozofic, situaţia intermediară dintre singu- 
lar Şi general, iar în plan estetic o semnificație de 
covirșitoare importanţă. Între singularitatea ca pro- 
prietate calitativă a creației exprimată prin opera de 
wtă și generalitatea sferei de proprietăți sintetice 
äreja îi aparține, particularul îndeplinește funcția 
modelatoare exprimată prin existența unei grupe 
omogen-uniforme de produse artistice, al cărei ele- 
ment distinctiv este specificul naţional încorporat. 
Artistul reprezentativ. creatorul de geniu dă echiva- 
lentul estetic al particularului prin ilustrarea unei 
direcţii impuse de interese naționale și sociale, în 
funcție de moment istoric şi realizează condiţia gene- 
ralului prin proiectarea acestei problematici efective 
pe plan universal-uman, care interesează pretutindeni 
ȘI totdeauna, descitrînd în experiența specific naţio- 
A trăsături esenţiale ale condiţiei umane. În afara 
intregului pe care îl reprezintă generalul, aporturile 
particulare își pierd o serie de însuşiri, ceea ce arată 
necesitatea interacțiunii noţiunilor în discuţie. 


Generalul înseamnă o proprietate repetabilă la un 
srup omogen de obiecte, unitate a proprietăților unei 
clase de obiecte, funcţionînd ca lege a existenţei și 
calităţii lor. Sinteza generală este o concluzie verifi- 

ata pe baza studierii unui mare număr de fenomene 
individuale. Generalul în artă este rezultat al de- 
antării schimbului de valori spirituale între popoare 

insuşirea de către acestea a tot ce are mai înaintat 

arta şi cultura universală. De aceea, universalitatea 
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estetică exprimă capacitatea operei de artă de a cu- 
prinde un mesaj deschis, care se adresează tuturor 
oamenilor și tuturor timpurilor. Elementele de uni- 
versalitate se referă la ipostazele definitorii ale uma- 
nului, condiționările naţionale fiind modulaţii ale u- 
nei zonări specifice. Deci, în artă este un nonsens, 
o aberaţie a se vorbi de un general pur, deoarece ge- 
neralul se legitimează numai prin intermediul speci- 
ficului. Universalul este o sinteză a contribuţiilor 
naţionale pe latura cea mai de seamă a existenţei 
lor. Condiţionînd și condiţionat de circuitul mondial 
de valori spirituale, universalul exprimă o recipro- 
citate organică faţă de particular, a cărei dinamică 
este însuşi sensul dezvoltării interne. 

Universalul este o sinteză armonică selectivă a 
aporturilor specifice, constituit pe baza unei dialectici 
inductive şi pe o logică a valorilor, care nu estom- 
pează individualitatea culturilor (în structuri supra- 
naţionale și suprastatale, cum teoretizează unii ideo- 
logi nemarxiști), ci o pune în relief prin mijlocirea 
unei accepții generale, care ține cont atit de indivi- 
dualitatea culturilor naţionale, cît și de evidenţierea 
trăsăturilor comune, ale apariţiei şi dezvoltării cul- 
turii universale ca un întreg. Este de observat că 
replierea estetică a specificului nu înseamnă absolu- 
tizarea povăţuitoare, monopolizarea unei singularităţi 
privilegiate, care să încerce acreditarea ideii de prac- 
ticare exclusivă a spiritului sau rațiunii, fapt care 
nu poate da adevăratul caracter distinctiv al naţiunii 
în circuitul universal. Nu există gen sau modalitate 
de artă irepetabile. Diferenţa specifică se exprimă 
real printr-o proporţie constructivă, implicînd tona- 
lităţi subtile şi o organicitate nuanţată; adică, un ton 
dinamic exprimat printr-o acţiune constitutivă pre- 
ferenţială, de repartizare inerentă a calităţilor și ten- 
dințelor fixate prin prestaţia spirituală colectivă, a 
dominantelor configurative, a singularităţilor orga- 
nice. 
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Propagarea în universalitate a artei naţionale are la 
mu condiţie superlativă a operelor, definită prin 
piim coincidenţă a specificului naţional cu speci- 
ici atea artistică. Specificitatea recunoaște specificul 
SE ORE artistic, oferindu-i condiţia estetică de mani- 
testare. Ambele componente ale fuziunii creatoare 
conțin valenţele universalităţii, una sub forma emi 
repertoriu de teme, cealaltă sub forma ieaiai 
pice de semnificaţii estetice. Virtutea universali 
ml d = bazează însă pe două temeiuri avînd na- 
l di erite, ci pe O singură realitate, aceea a operei 
ca masură superlativă. 

Prima observaţie denunță judecata grosieră care 
consideră universalitatea ca o însumare mecani A e 
culturilor naţionale, judecată care se face în e 
senţa cimpului axiologic de referinţă și inaptă de e 
valuare a însuși aportului inedit. Cu îndreptăţire Zoe 
Dumitrescu-Bușulenga remarca faptul că termenul | 
universalitate „cumulează sensurile de general a 
prinzător în spațiu și în timp şi de judecată de va- 
loare. De aceea, literatura universală nu este numai 
o sumă a literaturilor naționale, ci o sumă a valorilo 
umaniste și estetice universale, produse de litera- 
turile naționale“, Indicatorul valoric al ur 5 
lității certifică nivelul de maturizar 
biologismului cultural spengleri 
a Erica că ridicarea naționalului pe culmile 
a versalității înseamnă fertilizarea elementelor ine- 
dite ale specificului național prin tot ce a prod 
mai bun cultura mondială ca gîndire, sensibilitate. 
valoare, normativitate. Acest mecanism derivă din- 
tr-un regim al interferențelor catalizatoare k E 
sul că evoluţia fiecărei culturi naţionale se. caracte 
rizează atit prin dezvoltarea elementelor autohtone cât 
PCD asimilarea. de elemente ale unor culturi na- 
ionale. Acest schimb se poate produce numai în- 


universa- 
e — nu în sensul 
an — a culturii na- 


în sen- 
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tr-un cîmp axiologic pe care singur specificul îl poate 
postula. Nivelul exponențial al reprezentabilităţii 
pentru specificul naţional se identifică cu forța de 
penetrație a operei de artă în conştiinţa universali- 
tăţii, cînd devine inteligibilă întregii umanităţii. 

În imanenţa categorială a esteticului este pusă la 
noi, pentru prima oară, problema universalităţii artei 
de către Titu Maiorescu%, prin formula universali- 
tăţii frumosului, la care parvine orice inspiraţie au- 
tentică și originală. Esteticianul formulează, cel din- 
tii în cultura noastră, acţiunea universalizării sub 
aspect simpatetic, în spiritul solidarității romantice: 

orice individualitate de popor își are valoarea 
ei absolută, și îndată ce este exprimată în puternica 
formă a frumosului întîmpină un răsunet de iubire 
în restul omenirii ca o parte integrantă a ei“. Aici 
întilnim un alt principiu al universalizării artistice, 
cel care arată că propagarea în conștiința lumii a 
specificului naţional înseamnă a proceda la deschi- 
derea particularului spre semnificaţii generale. A- 
ceastă ridicare la putere înseamnă tocmai rea 
specificului la nivel de categorii estetice, deci sub 
forma unor chintesenţe specializate ale reacti 
naţionale, deoarece caracterul acestora de a fi 
valorilor supreme. 


4 


rale întreţine totodată un cult 
O operă de artă se validează estetic în planul uni- 
versalității prin valorile ce le conţine, oferind o ima- 
gine autentică şi coerentă, în determinările specifi- 
cului, a condiţiei umane. Accedarea la semnificaţii 
este consecinţa unei aspirații firești spre generalitate 
umană. Ne putem aminti — în această ordine de 
idei — acea frumoasă pagină scrisă de Nicolae Băl- 
cescu în Românii sub Mihai Vodă Viteazul, în care 
arată misiunea care revine naţiunii noastre pentru 
a contribui ca omenirea să realizeze idealurile de 
dreptate şi frăţie: „trebuie (...) ca ea să poată do- 


35 v, T. Maiorescu, Literatura română şi străinătatea (1882) 
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edi folosul ce a adus și poate aduce lumii, trebuie 
să arate formula înţelegătoare ce ea reprezintă în 
marea carte a înțelegerii și istoriei omenesti“. 

O altă observaţie care trebuie făcută priveşte acele 
porniri de izolare şi singularizare a unei culturi care 
se manifestă prin indiferenţă la înrudiri și inf] uenţe. 
Or, expresivitatea artistică autentică privește experi- 
ența generală a întregii omeniri. Specificul unei cul- 
turi nu se poate apăra printr-un program restrictiv, 
ca cel sămănătorist sau poporanist, nici prin refuzul 
sincronizării, pe baza progresului intern, ci prin 
atirmarea creatoare a viabilităţii tuturor reprezentă- 
rilor de sine generate de fiecare cultură în parte. 
Tendinţa de cantonare forțată a artei într-un anumit 
UNIN 


vers tematic și în procedee acreditate de o expe- 
ă limitată ş ; 
ervat — „trăc 


consumată — după cum bine s-a 


i 
] > : . 
ieaza existenţa unui spirit conserva- 


or, care împiedică anumite i aie i ia de a 
face dovada validității și implicit a $ specificității lor“36 
at, contestind posibilitatea 
peste hotarele naţionale. nu 
ul invocării incomuni 
ice, deoarece fondul sufletese per- 


Ideea autotelismului ex 
de a fi înțele: 

poate susţine nici în 
bilităţii lingvis 


eptiv recepționează arta ca mesaj universal si nu ca 
mulă limitată. Un consumator de literatură. spre 
exemplu, se îndreaptă cu mai m interes 
operă remarcabilă scrisă într-o limbă străină si pe 
e o poate cunoaște, eventual, prin tr aduce: re, decît 
pre o operă slabă scrisă în propri 


|] ria : va 
ideii izolaționaliste în dezvoltarea cult turilor naţionale 
e pronunţă și argumentul istoric al permanentei ra- 
portului de influențare, motiv pentru care cultura 
lie ărei ţări s-a perpetuat prin comunicare cu cele- 


Ovidiu Cotruş, Despre specificul național al operei de 
wta, în Familia, nr. 9/1968 - 


Mai poate interveni o unilateralizare stînjenitoare 
în privința modului de cultivare a subiectelor au- 
tohtone, a căror însemnătate în afirmarea universală 
a specificului naţional este în afara suspectării: exa- 
cerbarea tematicii locale ca stricteţe a inspiraţiei. Du- 
pă observaţia unui cercetător, exemple ilustre vin 
să demonstreze că specificul ia naştere mai ales în 
absența unei urgențe autohtoniste a temei: Goethe 
este specific naţional atît în Ifigenia sa greacă, cît şi 
în Divanul său oriental, Montesquieu este francez în 
Scrisorile persane, Enescu rămîne român în Oedip, 
ca și Grigorescu în imaginile sale asupra Barbizonu- 
lui, Călinescu în Sun, Marin Preda în Friguri?? 
ș.a.m.d. Lucian Blaga ajunge pînă la a da o formă 
afirmativă paradoxului că o operă poate să fie româ- 
nească tără a cuprinde nici un element de etnografie 
autohtonă, sau — tot pentru a exemplifica — Bartok 
Bela compune o muzică pe motive românești, dar cu 
un caracter ultim totuşi maghiar. Dar aici problema 
trebuie pusă și în alți termeni: prin acest mod de 
creație compozitorul a îmbogăţit însăși muzica na- 
ționalității căreia îi aparține. Aceasta, fiindcă specificul 
nu se realizează pe plan orizontal, cantitativ, ci pe 
plan vertical, calitativ, deoarece orice operă autentică 
de artă presupune restabilirea unei legături organice 
cu rădăcinile mitice ale artei, cu marile mituri pri- 
mordiale. 

Artistul autentic dezvăluie, din experienţa proprie 
a naţiunii din care face parte, trăsături esenţiale şi 
ilustrative ale condiţiei umane. Printr-o operă expo- 
nenţială, reprezentativă, el accede la universalitate 
prin forma popularității, a difuziunii şi influenţei 
exercitate asupra contemporanilor și, apoi, a poste- 
rităţii. Numai referirile axiologice care ţin cont de 
specificitate se pot afirma cu reputaţii universale și 


37 Gh. Stroia, Specificul naţional al artei și literaturii, în 
Lupta de clasă, nr. 6/1967. 
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nu împărțirile artificiale între „culturi mari“ și 
„Mici“ (universale şi neuniversale). Proiectarea în 
general-uman a problematicii specifice, izvorită din 
idealurile de viață și modul particular de gîndire al 
poporului, înseamnă  obiectualizarea esenței umane 
pe zone mergînd dinspre local, regional, prin naţio- 
nal, spre universal. Caracterul de universalitate se 
dobindește prin conştiinţa solidarității cu spaţiul și 
timpul, depășirea simplului fapt istoric înspre o sem- 
nificaţie a originalității, prin capacitatea de a răs- 
punde exigenţelor legate de timp (epocă istorică) şi 
loc (ţară), chiar dacă nu sintem contemporani reali- 
tăților prezentate, dar neapărat interpreţii lor. 

În plus, însăși caracteristica valorii estetice este 
o tendință a universalităţii, prin vocaţia de a da o 
reprezentare sugestivă a naturii general-umane. Fa- 
zele succesive ale acestui proces, în ultimă instanţă 
axiologic, se definesc prin ilustrări la diferite grade 
ale confluenței specificului cu specificitatea, tinzînd 
spre o tipicitate colectivă tot mai largă. Asimilate 
și cunoscute la condiţia universalităţii, operele artis- 
tice își produc ele însele un destin longevin, prin 
perpetua înrîurire a exemplarităţii lor asupra con- 
textului naţional căruia îi aparţin în mod originar, 
perpetuînd o conștiință autohtonă a perfectibilităţii. 

Aşa ca peste tot, nici în artă, cum spun Marx şi 
Engels în Ideologia germană, „îngustimea de vederi 
naţională nu este simpatică nicăieri“. Filozofia mar- 
xistă afirmă egalitatea culturilor naționale, fiecare a- 
vind capacitatea de a se dezvolta conform condiţiilor 
concret-istorice ale fiecărei țări şi dinamicii forţelor 
interne care îi dau o configuraţie specifică, reflectînd 
dezvoltarea spirituală liberă a fiecărei naţiuni. Înte- 
meiată pe specific, cultura naţională are o capacitate 
de afirmare și înrîurire izvorită din două determinări 
principale: organicitatea evoluţiei sale interne de re- 
prezentare cît mai largă și mai profundă a specifi- 
cului și simetria încadrării sale în sinteza universală 
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a problematicii umanului. De altfel, soluţia în această 
problemă este exprimată, la noi, cu toată claritatea: 
„cunoașterea culturii universale reprezintă o nece- 
sitate nu numai pentru cei care lucrează în acest 
domeniu, ci pentru orice popor. Nici o naţiune nu se 
poate dezvolta, nu-și poate înscrie cultura în sfera 
civilizaţiei mondiale dacă se izolează, dacă nu parti- 
cipă la circuitul de valori spirituale. Datoria noastră 
este să facem cunoscute peste hotare marile realizări 
ale culturii patriei noastre, să ne afirmăm cu contri- 
buţia noastră originală în patrimoniul civilizaţiei in- 
ternaţionale. Totodată, considerăm că a te izola. în 
orice domeniu de activitate, înseamnă a renunţa să 
progresezi în pas cu cuceririle umane, a renunţa la 
aportul gîndirii şi cunoaşterii altor popoare“35. 


5 Nicolae Ceauşescu, Cuvîntare la întîlnirea cu oamenii de 
ma pe drumul construirii societăţii 


artă şi cultură, în Romă 
zvoltate, vol. 5, București, Editura 


socialiste multilateral 
Politică, 1971, p. 472—47 
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ANTICIPĂRI ALE ESTETICII DOCTRINARE 
A SPECIFICULUI NAȚIONAL 


Deşi impusă, ca directivare spirituală, în seco- 
lul trecut, în cadrul general al dezvoltării ideologiilor 
naționale, teoria specificului național în artă a avut, 
la noi, o protoistorie şi o evoluție coextensivă perfec- 
ționării generale a conștiinței sociale. Cadrul ulterior, 
metodico-teoretic specializat, este rezultatul calitativ 
al unor preocupări tradiționale de autohtonizare a fe- 
nomenelor de conștiință, înregistrate de la cele din- 
tii mărturii scrise din cultura românească, în multele 
pagini de emoționant patriotism ale autorilor de texte 
religioase sau din cronicari. 

O idee fundamentală a acestei neîntrerupte mişcări 
de conștiință este punerea în evidenţă și argumenta- 
rea originalității populare și româneşti a instrumen- 
tului lingvistic. Conştiinţa că limba scrisă trebuie 
să tie limba celor mulţi care o vorbesc determină, de 
la începuturi, o direcție fundamental democrată a 
culturii, temperînd excese, atunci cînd germenii a- 
cestora s-au făcut simţiţi. Sînt cunoscute în acest 
sens, cuvintele prin care Coresi încheie Evangheliarul 
românesc (1561): „în sfinta besearică mai bine a grăi 
cinci cuvinte cu înțeles decît 10 mii de cuvinte ne- 
ințelese în limbă străină“. Varlaam, Simion Ștefan, 
Dosoftei se pronunţă, la fel, pentru larga accesibili- 
tate a limbii scrise, trebuind să fie înţeleasă de în- 
treaga comunitate socială care o întrebuinţează. În 
prefața a doua la Cartea românească de învăţătură, 
cunoscută îndeobște sub titlul de Cazania, tipărită la 
lași, în 1643, Varlaam arată motivele responsabili- 
tăţii patriotice care l-au îndemnat să traducă şi să 
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publice cartea: „limba noastră românească l; <) nu 
are carte pre limba sa“. În virtutea considerării lim- 
bii românești ca principiu de unitate, pe baza unei 
largi accesibilități, în Noul testament, tipărit de Si- 
mion Ştefan la Bălgrad (Al »a-lulia), în anul 1648, se 
scrie: „Bine ştim că cuvintele trebuie să fie ca banii, 
că banii aceia sint buni cari umblă în toate țările, 
aşa și cuvintele acelea sînt bune carele le înțeleg 
toți“. În a doua jumătate a sec. al XVII-lea. mitro- 
politul Dosoftei face apel tot la argumentul lingvis- 
tic al unităţii, evident odată cu introducerea oficială 
a limbii române, proprie exprimării sentimentelor pa- 
triotice: „mai voia mi-i cinci cuvinte cu mintea să 
grăiesc, dar și pe alții să învăţ, decît dzeace mii de 
cuvinte într-alţă limbă“ 


Cronicarii aduc acestui elan argume ntul ştiinţifice 
şi vigoarea nervului polemic în inițierea unor idei 
fundamentale pentru edifi nştiinței naționale; 
ca: originea latină a limbii şi poporului român, con- 
tinuitatea noastră istorică, unitatea de limbă și de 
teritoriu. Vizionarismul generos al începuturilor este 
accentuat prin argumentul îndreptării istorice a ro- 
mânilor. De numele lui Grigore Ureche se leagă pri- 
ma afirmare scrisă, în cultura noastră, a originii la- 
tine a limbii și poporului român din cele trei pro- 
vincii, prin vestitele cuvinte: 
locuitori la Tara Un 
mureș, de la un l 


„românii, cît se află 
Ingurească și la Ardeal şi la Mara- 
oc sint cu moldovenii și toţi de la 
Rim se trag“. El este cel dintii care semnalează exis- 
tența unui fond lexical latin în limba română, fond 
căruia i s-au adăugat : și alte împrumuturi, de la po- 
poarele cu care am venit în contact. Miron Costin 
se oprește la aceleași țeluri demonstrative — unita- 
tea poporului român din diferitele provincii, prove- 
nienţa latină a limbii române, prima dată demon- 
strată pe baza principiilor evolutive ale gramaticii 
istorice, caracterul romanic al limbii şi poporului ro- 
mân; pe lîngă argumentul lingvistic, Miron Costin 
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uce și mărturia arheologică: valul lui Traian, in- 
scripții era are, cetăți şi monede vechi, proba etno- 

ă şi folclorică. În predoslovia la De neamul 
m aia sintetizează o viziune fermă a unităţii: 
„locuitorii țării noastre, Moldovei și Țării Munte- 
nești și românii din ţările unguresti (....) toţi un 
neam si oda tă discălicați sînt“. De la înălţimea aces 
tor convingeri, însuşi orizontul estetic se contur 
semnificativ. În predoslovia la Viaţa lumii, Miron 

Le a profesea ,% A : 

se vadă că și în limba noastră a fi acest feliu de seri- 


soare ce se cheamă stihur 


SR d A y n pă pepe c £ 
redința ca, prir şCrierea a sa 


Un înflăcărat patriot este și Ion Neculce, la care 
dragostea de ţară, prețuirea folclorului (valorificat 
in O seamă de ca ivite), sentimentul independenței 
românești, deplîngerea cecității față de străini capătă 
e de inte nsă parti sea cadente de vastă mo- 
„Oh! oh! oh! săraca ţară a Mol- 
dovei, ce nărocire de stăpîni c-aceştia ai avut! Ce 
sorţi de viață ţi-au căzut! Cum au mai rămas om tră- 
itor în tine, de mirare este, cu atîte spurcăciuni de 
obiceiuri ce să trag pînă astăzi în tine, Moldovă!“ 

Stolnicul Constantin Contacuzino, Dimitrie Can- 
temir aduc și înflăcărate mărturii de « conștiință pentru 
marile idealuri patriotice ale timpului, Pentru adîn- 
cirea sentimentului 


triotic în cultură si literatură. 


Constantin Cantacuzino sesizează diferer nța de atita. 
dine şi participare a creatorului de artă atunci cînd 
dă relief emoțional realităților naționale: „Si de al 
său într-un chip și de streini într-alt chip scrie“, 
prefigurînd organicitatea spirituală în patosul con- 
structiv naţional. Dimitrie Cantemir, dezvoltind ide- 
ile vizionare ale cărturarilor- patrioți peen Sari, 
a lucrat și spre a ridica limba ţării la rangul de lim- 

ă a ştiinţei și literaturii; el însuși, pe era scrierile 
pă a redactat în limba română Divanul lumii cu 
înțeleptul, } ilor 


vimii româno-moldo-vlahilo 
Graiul popular este luat ca bază a limbii 


Hronicul vec} 


literare. 


Prin accentuarea și argumentarea originii latine a 
limbii și poporului român, Descrierea Moldovei con- 
tinuă marile idei patriotice ale cronicarilor. Un pu- 
ternic suflu originar este introdus în scriere prin e- 
valuarea folclorului ca document semnificativ de 
viață a poporului, autorul înfăţişînd cu mîndrie şi 
căldură obiceiurile de la nunţi, înmormîntări, prac- 
tici populare caracteristice, ceremoniile locale. Hro- 
nicul vechimii româno-moldo-vlahilor este o pledoa- 
rie argumentată pentru originea romană a românilor 
din toate provinciile, unitatea de origine și de stat, 
continuitatea românilor pe pămîntul vechii Dacii, 
toate aceste repere semnificative de conştiinţă căr- 
turărească, pusă în slujba binelui ţării, fiind alimen- 
tate de focul interior al marelui său exemplu patrio- 
tic („că dulce iaste dragostea moşiei“). Idealul slu- 
jirii poporului și a patriei, printr-o lucrare asimilată 
temeliei culturii românești, începe să prindă un tot 
mai responsabil contur, configurînd o directivare spi- 
rituală care se va accentua mereu, cea a permanentei 
însufleţiri a realității specifice prin elanul unei func- 
ționalităţi constitutive. 

În Transilvania, datorită împrejurărilor sociale şi 
politice speciale, demonstrarea infailibilităţii drepturi- 
lor noastre naţionale avea nevoie de argumentul in- 
sistent al dovezilor convergente, de o intransigenţă 
probantă. Nu întîmplător, Inochentie Micu procedea- 
ză la un recensămint al românilor transilvăneni, a 
căror superioritate numerică apare astfel evidentă 
și care îl îndreptățește să solicite, în dietă, recunoaş- 
terea românilor transilvăneni ca a patra naţiune con- 
stituțională în stat. Corileii Scolii Ardelene aduc pro- 
blematica determinismului la o demonstrație istori- 
că și filologică mai riguroasă şi continuă, cu puter- 
nice argumente pentru unitatea noastră de limbă și 
de teritoriu și suscitînd o mișcare de redeșteptare 
națională, sprijinind astfel activ lupta poporului ro- 
mân din Transilvania, subjugată de imperiul habs- 
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burgic, pentru libertate naţională. Lor le-a revenit 
misiunea de a face din studiul sîirguincios şi filiaţia 
argumentului științific un crez înflăcărat de luptă 
patriotică, pentru a dovedi în primul rînd originea 
latină a poporului român şi continuitatea lui în Tran- 
silvania. Samuil Micu, Gheorghe Şincai, Petru Ma- 
lor au arătat că fondul lexical și structura gramati- 
cală a limbii române sînt latine, teză cuprinsă în acel 
corolar demonstrativ care este Elementa linguae da- 
co-romanae sive valachicae, de Micu şi Sincai (Viena, 
1780). Budai Deleanu, în Temeiurile limbii române, 
studiază științifice etimologia fondului autohton al 
limbii române. Introducerea alfabetului latin, reali- 
zarea primului dicţionar etimologic al limbii române 
(Dicţionarul de la Buda, 1825) trebuie puse în legă- 
tură cu lupta pentru afirmarea fiinţei naţionale. Ani- 
mat de idealuri patriotice luministe, Samuil Micu se 
pronunță pentru acces democratic la cultură, în sco- 
pul luminării poporului pentru propășirea de obște. 
Un salt calitativ al documentării minuţioase și al de- 
monstraţiei pe baza argumentului peremptoriu se 


înregistrează și prin scrierile cu caracter istoric, în- 
tre care Istoria pentru începuturile românilor în Da- 
chia de Petru Maior, Hronica românilor de Gheorghe 
Șincai, De Originibus populorum Transilvaniae de I. 
Budai Deleanu. Realizator pedagogic al luminismu- 
lui Școlii Ardelene, Gheorghe Lazăr inițiază prima 
instituţie de învăţămînt mediu și superior în limba 
română, la 1818, lansînd și o mobilizatoare Înştiin- 
tare patriotică: „Cu rușine vine un popor şi neam 
ce este așa vechi, așa vestit, proslăvit și înzestrat cu 
toate rodurile pămîntului, precum și cu toate darurile 
duhovnicești, cu un cuvînt neam împărătesc (...) să 
nu aibă și el o școală mai de treabă, o Academie de 
știință, chiar în limba maicei sale“. Tot luminatul 
carturar, povățuitor al poporului, în prefața la Po- 
vățuitorul tinerimei, se arată adînc conștient de acea 
„Patrioticească însufleţire și înfrumusețarea fericirei 
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neamului“ care este propagarea învăţămintelor ` prin 
instituția învăţămîntului românesc. 

Acești cărturari, pătrunşi de aspirații exemplare 
şi avinturi sublime, primii ridicători ai onştiinţei 
naţionale la înţeles de supremă valoare geuta des- 
tinele culturii naționale, pe care le voiau edificate pe 
toată fermitatea drepturilor istorice, s-au impus ca 
adevărați apostoli ai neamului. Ei au pus bazele 
pentru ceea ce se va constitui în complexul de va- 
lori distincte ale specificului național. Tot acum, în 
Țara Românească, Ienăchiță Văcărescu lansa cele- 
brul apel la conștiință patriotică activă, sublim „tes- 
tament“ al res ponsabilității față de țară: „Urmaşilor 
mei Văcăreşti / Las vouă moştenire | Creşterea lim- 
bii ron jânekti | ẸŞ-a patriei cinstire!“. Într-adevăr, 
odată cu sec. al XIX-lea, după o perioadă începătoare 
în care predominau traducerile. adaptările si imita- 
țiile, ceea ce însemn: înțelegerea unei dimensiuni 
nesemnificative a universalității, în raport corelativ 
cu forța creației autohtone, arta ori iginală se impune 
prin inspirația din realitățile naționale, din istoria 
Și aspirațiile poporului, din folclor. 


După răscoala antiotomană şi antifeudală de la 
1821, se înteţeşte o epocă de renaștere naţională, ca 
expresie a noilor condiţii social-politice de destră- 
mare a tendințelor expansioniste ale puterilor vecine 
și de recunoaștere efecti a drepturilor noastre is- 
torice. Conștiinţa naţională este ridicată pe baricada 
gîndirii militante, crez de luptă și rațiune superioară 
a finalizărilor culturale („Conşt iința de «literatură» 
şi specificarea «literatură națională» este opera a- 
cestui moment, prevestit cu cîteva decenii înainte de 
producerea revoluţiei în ţările române“). 


G. Asachi, în articolul-program al Albinei 
neşti (1 iunie 1829), se declară partizan al 


Mircea Zaciu, Bivuac, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 


rilor culturale, constituite în ferment al propriei dez- 
voltări, lărgind cu folos cadrele experienţei naţiona- 
le: „În zilele de acum, orice îmbunătăţire și aflare 
a vreunei naţii trece în posesia tuturor spre folosul 
oamenilor (...) Se cuvine cu îndoite pasuri și sîrgu- 
ințe a ne porni spre cîștigarea în parte a celor întîr- 
ziate“. Raportul dintre influențare și autohtonizare 
este proporțional, în bună judecată estetică, şi se 
constituie pe o bidimensionalitate organic corelativă. 
Dezvoltarea conștiinței naţionale intră într-un plan 
vast de modernizare culturală, pe temeiul unui in- 
strument lingvistic tot mai bine pus în evidenţă sub 
raportul originalității şi al virtuţiilor expresive. În 
Prefaţa la Gramatica din 1828, Heliade Rădulescu în- 
demna entuziast: „Trebuie a se cerceta și a se învăţa 
limba românească și geniul său“, principiu pus de 
el alături de inspiraţia din folclor și din istoria pa- 
triei, pe baza imperativului misiunii de „a arăta 
durerile românului în genere, nevoile și aspiraţiunile 
lui“ (Echilibru între antiteze). Heliade dirijează ide- 
ile izvoarelor naţionale ale culturii spre Analizarea 
unui program cultural, conștient că „fără cărţi na- 
ționale, fără literatură naţională nu p joate exista nici 
patria“, Fidelitatea față de adevăr impune artistului 
consecvențe militante în ideologia operei şi aborda- 
rea unei problematici importante pentru toţi, conso- 
lidînd o largă mișcare spirituală reprezentativă („ade- 
vărata literatură a unei naţiuni este adevărata ei 
politică“), 

În prima jumătate a sec. al XIX-lea, starea de spi- 
rit antifeudală se afirmă tot mai puternic, iar con- 
știința unităţii de acţiune a luptei de emancipare din 
cele trei ţări române s-a conturat ca un crez ferm 
al opiniei publice progresiste. Conlucrarea pe teme- 
iurile unitare ale culturii naționale este puternic ilus- 
trată de colaborarea intelectualilor din provinciile 
românești la presa vremii, stimulind atitudini pro- 
gramatice însutleţitoare. Curentul românesc, Gazeta 
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de Transilvania, Dacia literară, Propășirea, Curierul 
de ambe sexe, Foaie pentru minte, inimă şi literatură 
atrag condeie din toate provinciile românești. Prin 
Dacia literară, Propășirea, temeiurile literaturii noas- 
tre moderne se aşează pe coordonatele spiritului cri- 
tic și ale directivei popular-naţionale. La 17 mai 1848] 
Barițiu scria. în Gazeta de Transilvania, că „soarta 
națiunii române se va decide la București si la Iași, 
nicidecum la Cluj și Budapesta“. În sprijin, se pu- 
blică mult material istoric (acte, documente, hrisoa- 
ve, studii), în Arhiva românească a lui Kogălniceanu, 
Magazin istoric pentru Dacia al lui N. Bălcescu și A. 
Treboniu Laurian, Album științific şi literar al lui N. 
Brăiloiu. 

Un moment important în naționalizarea culturii 
noastre este marcat prin actul energic al Daciei lite- 
rare, a cărei vestită Introducţie denunţă fundamentul 
șubred al literaturii făcute din „traducţii“ și pledează 
pentru „însușirea cea mai de preţ a unei literaturi“ 
— originalitatea, captată la izvoarele inspiraţiei din 
realitățile românești. din istoria şi arta populară, din 
experiența națională semnificativă, folosind virtuțile 
unei limbi care se așteaptă a fi pusă tot mai pregnant 
în valoare. Revista îşi propunea menirea vizionară 
de a fi „un repertoriu general al literaturii româ- 
nești“, prin aporturile reunite ale scriitorilor din toa- 
te provinciile românești, în măsură să promoveze o 
literatură originală, inspirată din tradiţiile si viața 
poporului („gustul original“ — „însuşirea cea mai 
prețioasă a unei literaturi“). Îndemnul de autohto- 
nizare a inspiraţiei devenea. în Introducţia publica- 
tiei, o adevărată proclamaţie a noilor idealuri artis- 
tice: „Istoria noastră are destule fapte eroice, fru- 
moasele noastre țări sînt destul de mari. obiceiurile 
noastre sînt destul de pitoresti şi de poetice ca să 
putem găsi și noi sujeturi de scris. fără să avem pen- 
tru aceasta trebuinţă să ne îimprumutăm de la alte 
naţii”. Desigur, nu este vorba de o orientare lite- 
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rarā xenofobă, ci, cum bine s-a observat, de „o selec- 
jie mai riguroasă a scriitorilor și operelor străine“, 
paralel cu accentuarea originalității naţionale, ceea ce 

constituit „un impuls important în dezvoltarea li- 
leraturii naţionale și a marcat, prin aceasta, incepu- 
tul procesului de maturizare a literaturii române“?. 
Dacia literară a avut marea însemnătate de a se re- 
feri la valorile originalității culturale românești ca 
lu o realitate spirituală exemplară, premergind uni- 
ații politice a naţiunii. Acum „ne aflăm în fața celei 
mai puternice pledoarii pentru o literatură bazată pe 
specific național, în condițiile în care ideea de patrie, 
independență și unitate naţională devine stindarul 
unei puternice mișcări populare“?. Teza originalității 
prin valorificarea în creaţie a ineditului autohton. 
din programul Daciei literare, este una dintre ideile 
cele mai mobilizatoare pentru resursele creatoare, co- 
laboratoare la acea mişcare a spiritului care să expri- 
ne plenar şi semnificativ „duhul naţional“. După un 
deceniu de la apelul răscolitor de avînturi decisive 
al Daciei literare, același Kogălniceanu scria, în Pre- 
lata la Letopiseţele Țării Moldovei: „Ca să avem 
arte și literatură națională, trebuie ca ele să fie le- 
gate cu societatea, cu credințele, cu obiceiurile. în- 
tr-un cuvînt cu istoria noastră“, autorul descoperind 
irevocabil în inspirația națională a artei, „religia se- 
colului“ 

Tribune combative în favoarea literaturii pătrunse 
le ideile şi spiritul paşoptismului şi ale Unirii sînt 
România literară a lui V. Alecsandri, Steaua Dunării 
a lui M. Kogălniceanu. Condeiele vizionare ale emi- 
grației sint reunite, după 1848, în România viitoare 
(N. Bălcescu, 1850), Junimea română (Al. Sihleanu, 
11. Odobescu, D. Berindei, G. Creţeanu, 1851), Repu- 


D. Păcurariu, Exemplul unei mari reviste, în Studii 
evocări, Buc., Editura Cartea Românească, 1974, p. 32 
Mihai Drăgan, „Specificul național“ în gîndirea literară 


românească, II, în Ateneu, nr. 9/1966 
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blica română (C. A. Rosetti, I. Brătianu, 1851—1853), 
ilustrînd, în varii note ale stilului în flăcărat, perma- 
nența ideii revoluţionare, paralel cu adeziunea fermă 
la cauza libertăţii, nobila încredere în destinul nea- 
mului românesc. 

Un fenomen caracteristic al vremii este întovără- 
șirea cărturarilor în societăţi orientate de prevederi 
programatice lucide şi ambiţioase, relevînd în esenţă 
un spirit unitar mai larg. Heliade tute] ază societa- 
tea filarmonică, constituită în octombrie 1833, al că- 
rei scop era „cultura limbii române și înaintarea li- 
teraturii, întinderea muzicii vocale și instrumentale 
în Principat şi spre aceasta formarea unui teatru 
național“. La 1 martie 1845, se pun bazele statutare 
ale Asociaţiunii literare a României (preşedinte Iancu 
Văcărescu, secretari N. Bălcescu și I. Voinescu II), 
a cărei acţiune de incurajare şi sprijinire a litera- 
turii naţionale era extinsă „în toată românimea“. 
Grupări și orientări similare se mai înregistrează în 
Moldova, în jurul Albinei românești a lui Gh. Asachi; 
în Transilvania, la Arad, sub inițierea lui Alexandru 
Gavra, pentru a culmina, în 1861, cu înființarea, la 
Sibiu, a Asociaţiunii transilvane pentru literatura ro- 
mână și cultura poporului român (Astra), al cărei 
program, inspirat de Barițiu, prevedea 
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Impusă ca o tribună electrizantă de mobilizare a 
conştiințelor, de către generaţia anului 1848, presa 
românească a însemnat și pentru estetică un instru- 
ment înnoitor. Creatorii se pot pronunţa în probleme 
de creaţie, de largă atitudine în ideea responsabilit: 
(ii și a conştiinţei patriotice. Cei mai de seamă scr 
itori ai timpului (Asachi, Heliade, Barițiu, Bălcescu, 
Kogălniceanu, Russo, Bolintineanu, Bolliac, Filimon 
etc.), premergînd tulburătoarele profesiuni de cre- 
dinţă ale marilor clasici, au militat pentru orienta- 
rea artei spre amplificarea conştiinţei sociale. De 
cum, unul din obiectivele de bază ale conştiinţei 
stetice românești va fi reliefarea, tot mai cuprinză- 
toare şi nuanţată, a specificului național, stimulat 
printr-o mișcare largă de eliberare socială și națio- 
nală. Cu forţă polarizantă s-a impus ideea unităţii 
culturale, subliniată neîncetat de efectele perfecţio- 
nării limbii, luarea ca model a producţiilor populare, 
inspiraţia din istoria naţională, libera circulaţie, în 
cele trei provincii românești, a culturii şi artei, relie- 
farea originalității expresive autohtone etc.+ Însăși 
disciplina esteticii începe să se fixeze, în conștiința 
blicului, ca un domeniu posibil de definit prin 
obiect precis de studiu şi metode adecvate, reliefin- 
u-i-se unele componente ale specificităţii, cum sînt: 
iul artei, emoția artistică, plăcerea estetică etc. 
mentul estetic este încă prilejuit de dinamizarea 
lirecţiilor de acțiune social-politică și nu rezultă din- 
titudine activă asupra conştiinţei de sine. Teore- 
ările iluministe (Heliade, Asachi, Cipariu ș.a.) sus- 
țin o optică democratică şi populară de tip activ; di- 
recția romantică, teoretizată de Barițiu, Kogălnicea- 

Bolliac, adiţionează ideii de libertate şi originali- 
tate o tendință militantă (Bolliac observă că „tot po- 


l. 


4 cf. Ion Iliescu, op. cit., p. 216—21 


porul are caracterul său, gradul său de simţire şi felul 
său de gust în arte“). Noul climat de efervescenţă ro- 
mantică transferă accentul de valoare de pe imitarea 
modelelor străine pe inspiraţia autohtonă, neconstrin- 
să de prejudecăţi sau tipare de import, ampliticînd 
astfel înseși forţele modelatoare ale tradiţiei artistice 
naţionale, în cadrele de afirmare ale unor moduri de 
arta constituite. (Asachi observa: „cu sentimentul na- 
ționalităţii s-au dezvoltat la noi și elementele litera- 
turii“ — Gazeta de Moldavia, nr. 20/1852.) i 
Aceste însemne de autoritară directivare a con- 
ştlinței creatoare, în consens cu marile elanuri pa- 
triotice, cu aspirațiile sociale ale vremii, se interfe- 
rează, determinînd sau fiind subliniate, cu ideologiile 
artistice ale celor mai de seamă creatori, constituite 


intr-un capitol omogen de teorie literară. Scrupulul 
intelectual al profesiunii de credință, caracteristic 
acestei perioade revoluționare și avîntate. are un rol 
prefațator pentru ciștigarea, de către estetică. a unei 
ponderi sociale, inconfundabile, în sfera prestațiilor 
spirituale. Insistenţa declaraţiilor de opinie asupra 
rolului social al artei si a mijloacelor sale proprii de 
a-l exercita, conlucrarea imediată, la această respon- 
sabilă viziune, a înseși operelor create în acest spirit 
folosirea mijloacelor de largă difuziune a acestei efer- 
vescenţe stimulatoare de ener 
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Cezar Bolliac îndeamnă arta spre idealul social al 
democratizării, înțeleasă ca normă originară a con- 
viețuirii umane. De aceea. opera de artă trebuie „să 
coboare în fundul norodului. în matca nației, ca să 
vadă traiul săteanului, afecțiile lui“. factorul naţional 
fiind celebrat de O Stare exponențială a rădăcinilor 
populare arhetipale. Un climat străin de aceste deter- 
minari categorice, adinci și irepetabile, artificializează 
opera de artă, care astfel „s-ar izola de popor, de 
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nuţiune”. In articolul său din 1845, consacrat Poeziei 
populare, se entuziasmează de caracterul naţional al 
Iclorului, conservat de exprimarea adîncului sufle- 
tesc popular, inapt pentru tranzacții cosmopolite. Pu- 
blică, în 1853, în Republica română, începutul stu- 
diului Unitatea României, susținut pe o largă infor- 
maţie istorică, reluat ca idee, dar pe un alt plan al 
nonstraţiei, în 1856, prin articolul Scrisori în tea- 
publicat în Steaua Dunării, în care referă cauza 


la ideea unităţii fondului dacic (geniu etnoge- 
5 


netic celebrat, în același an, în poezia La Romania). 


In ferment deosebit al mișcării social-politice ro- 


mânesti a vremii și al autohtonizării fenomenului ar- 
istic l-a constituit activitatea de mari resurse a lui 
vogălniceanu. Ideile electrizante expuse de el în pro- 


Daciei literare domină un crez generos de 


viaţă, în care viziunea progresistă a istoriei alimen- 
tează idealuri cultural-artistice esențiale: unitatea 
limbii, a literaturii şi presei, valorificarea istoriei şi 
a izvoarelor populare, valoarea artistică a originalită- 
ţii naţionale, un „duh naţional“ în literatură. Sfera 
electului cultural al acestei direcţii-eveniment în 
creația artistică se lărgește prin articolul-program al 
işirii, redactat tot de Kogălniceanu, a cărei me- 
nire va fi „să împărtășească cititorilor o idee dreaptă 
și indestulătoare a mișcării literare din Moldova, Va- 
lahia și Transilvania“. Tot el, redactînd programul 
ziarului Steaua Dunării, scrie limpezi îndemnuri de 
valorizare naţională a artei, în formulări axiomatice: 
„literatura românească trebuie să se adapte la iz- 
voarele naţionalităţii, adică în istoria, moravurile şi 
credințele ţării noastre“; „ne trebuie o literatură 
originală, însuşită de a ne forma mintea și inima, o 
literatură de care să ne putem făli și înaintea străi- 
nilor“. Insistenţa vizionară asupra înaltelor rostiri na- 
ționale ale artei și propagarea eficientă a acestora de 
la tribuna influentă a unor puternice publicaţii pro- 
gresiste ale vieţii, atașamentul său hotăriîtor la valoa- 


rea modelatoare a tr: diție 
istorie „vom fi i | ) 
nescu să-l numească pe Kogălnie eanu un inspirat 
„teoretician al specific ați “5, Opiniile lite- 
rare ale lui Alecu Russo, as y ` formulate în 
Critica criticii, Poezia populară, Cugetări, au ca di- 
mensiune de referință consider i ji 
presie a nației“, înţeleg gind prin a i 
autohtonă și critica influențelor străine. Realitatea 
tui nou curs valoric înseamnă ] orică, iz- 
voare istorice, caracter național și popular. 
ZA nprenta naţi Ă are și la el ca un nor 

ativ valoric, al cărui scop este de a da „expresie 


oază folcle 
+i 
Vi 


a vieţii unei naţii“. Prin poezia populară, se întăreş- 

te „e onvingerea nation alităţii române“, a „geniului 

românesc“, Russo fost mai atent și la valorile de 
ji 


formă care conc la originalitatea artistică naţio- 
nală și, în acest sens, cerea „de a se introduce pe sțe- 
na națională, naţionalitate. dram: comedii imbră ăca- 
ntului, vorbind cum vorbim cu 
între noi“ (Critica c ii i 


și 


te în caracterul păm 
toţii cînd sînt 


Pătruns de înţelegerea rol 


pentru procesul de naţionali 


tiei populare 
a eraturii culte, 
Vasile Alecsandri observă conținută aici nu numai O 
sursă proaspă le i iraţi 

bilității autohtone 


al realei autenticități li- 
terare. Valorificarea stetică a poeziei populare se 


i adu e 


izează atit prin culegeri (Balade), cât și prin pre- 
lucrări proprii în spiritul acestora (Doine, Pasteluri). 


Această cndnră Aa ad? FI P A x = 
Aceasta sudură de anc a asigurat o v asta rezonanţă 
ai 

>” G. Călinescu, Istoria Literaturii omâăne. Compediu, Bu 
1946, p. 76 
20 
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cificului naţional artistic, poezia româ- 
enind naţională şi populară, cu un răsunet 
leosebit în rîndurile publicului. Compendiu liric al 
lor mai de seamă însușiri ale poporului, al etho- 
ului naţional, aceste poezii i ee o avere natio- 
nală demnă de a fi scoasă la lumină cu un titlu de 
iorie pentru națiunea română“. În pote e roman- 


teoriei s 


uacă den 
CASCA Qey 


a iny OCAeT I etorice, poetul întrevede umbrele 
lui ştefan cel Mare și Mihai Viteazul, ca simboluri 


unui popor care „ştie să-și ap național 
strindu-și „năravur portul, 
ilor* se urca pe trea 
soartă măreaţă și vrec 
lor, i Poetul estim 
] pecificului național şi sur- 
din măreția eroilor şi eve- 
iei. Autorul Horei Unirii şi al 
E o influență covirşitoare prir 
uminozitatea ideilor proferate asupra rosturilor de 
í complexă ale artei şi prin pu- 
ut da viață. 


poeții“, scria N. 


l“ (Românii și poe 


o importanţă constit 


leroasă de inspiraţie 


or istoriei pa 


a exercit 


alirmare naţional: 
al 


alentului său de a le fi ști 


Cei dintîi istoric 
cu, în anul 1845, în istoric pentru Dacia (Cu- 
vînt preliminariu despre izvoarele istoriei românilor), 
lind necesitatea estetică a unei viziuni artistice 
ecifice, consonante cu „sufletul naţiei“. Și pentru 
], istoria ţării este un inestimabil zăcămînt de mari 
emnificații umane și patriotice. sîntem datori a 
apăra naționalitatea“, scrie revoluţionarul, în Drep- 
turile românilor către Înalta Poartă. Un prestigios 
exemplu, în acest sens, este concentrat în persoana 
primului înfăptuitor al unirii politice a celor trei pro- 
vincii romi Aneşti, Mihai Viteazul, a cărui glorificare 
monografică tintea să legitimeze aspirațiile prezen- 
tului la unitate națională și să îmbărbăteze conştiin- 
tele contemporanilor prin reînvierea unui exemplu 


sublim. Pentru înflăcărarea crezului său patriotic, 


Românii sub Mihai Voievod Viteazul este o monogra- 
fie testamentară. Responsabilitatea față de adevărul 
istoriei îl atașează pe Bălcescu de marea familie a 
cârturarilor-patrioţi care s-au afirmat la noi cu to- 
tul caracteristic — neintrerupt și generalizat — de- 
scifrînd în lecţia trecutului noblețea originii și vechi- 
mea neamului românesc, originea romanică a po- 
porului și a limbii, continuitatea neîntreruptă în Da- 
cia, unitatea de neam. În paralel și complementar 
cu studiul patriotic al istoriei, N. Bălcescu pune în 
evidenţă valoarea documentară a folclorului, păstră- 
tor de simboluri ale rezistenței naţionale, al încrede- 
rii Că „o nație, care în mijlocul atîtor nevoi și-a păs- 
trat naționalitatea ei în curgere de optsprezece 
veacuri, nu mai poate pieri“. 

La Odobescu aflăm, de asemenea. cîteva din ideile 
de altitudine ale timpului: literatura noastră se poa- 
te naţionaliza și înfrumuseța numai prin inspiraţia 
din literatura populară (Cîntecele  poporane, în 
Scrieri literare și istorice), evocarea gloriei istorice 
(Odă României), în felul lui Bolintineanu, aduce ac- 
cente mobilizatoare pentru cerinţele prezentului — 
ceea ce îl determină pe Ibrăileanu, în Spiritul critic 
în cultura românească, să-l cuprindă în formula pros- 
pecţiei literare a revoluţionalismului patruzecioptist: 
„sinteză de criticism şi de patruzecioptism pur“. Pro- 
fesorul de arheologie al Universităţii din București 
este preocupat să determine geniul artistic naţional, 
pe baza unor principii de „estetică națională“. În 
Repede ochire asupra producţiilor din trecut în țara 
noastră şi asupra instinctului artistic al poporului 
nostru, arată că arta nu poate fi „electică și cosmo- 
polită“, ci anume fixată, prin inspiraţia din peisa- 
jul și unitatea românească, dezvoltînd astfel organic 
premisele artei populare tradiţionale. Prin aceasta, 
Odobescu inspiră acel „stil românesc“ la realizarea 


80 


caruia au contribuit N. Grigorescu în pictură, I. Min- 
cu și P. Antonescu în arhitectură. 

Cam în aceeași viziune, în Transilvania, George Ba- 
rițiu imaginează opere clasice prin care națiunea să 
e exprime plenar, cu maxima pregnanţă posibilă a 
originalității. Clasicismul său viza exemplaritatea 
modelelor în spiritul unei estetici a autohtonismului. 
Redactor al Transilvaniei, organul de presă al Astrei, 
Barițiu a dat formă publicistică schimbului de valori 
artistice între provinciile locuite de români, introdu- 
ind criteriul selectiv al sensibilităţii operelor la un 
rost social și la inspiraţia din istoria patriei şi fră- 
mintările poporului. Marcat de situaţia specială a 
l'ransilvaniei din acea vreme, suportînd o gravă jus- 
tețe naţională și socială, și de credinţa sa publicistică 
in circulația semnificativă a creaţiilor artistice, Bari- 
tiu se pronunţă și asupra rolului traducerilor pentru 
imbogățirea tezaurului nostru spiritual. Cărturarul 
ardelean avea o convingere de neclintit în modelarea 
operei de artă de către particularismul experienţei 
social-istorice a poporului, în necesitatea unor con- 
diţii favorabile pentru creatori: libertate socială și 
națională, perfecţionarea limbii, atașamentul sensibil 
la tradiţii, permeabilitate întlăcărată la viaţa și idea- 
lurile poporului, legătura artei cu istoria naţională. 

Tot în Transilvania, odată cu mobilizatorul Un ră- 
sunet, devenit marșul revoluţionarilor români din 
Ardeal, Andrei Mureşanu lansează chemări asemănă- 
toare pentru conștiința activă a valorilor autohtone 
pe care trebuie să le vehiculeze creaţia artistică. În 
articolul Cîteva reflexii asupra poeziei noastre (1844), 
poetul publicist relevă frumuseţea unică a poeziei 
populare, pe care, ca și ceilalți literați ai vremii, o 
susține ca model pentru creaţia cultă. Exemplaritatea 
siacerităţii artistice a creației populare și nevoia tot 


€ cf. Tudor Vianu, Contribuţia românească în estetică, în 
Scriitori români, vol. I., p. 403. 
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mai intens simțită de liberă circulaţie a valorilor ar- 
tistice în spaţiul locuit de români solicită cultivarea 
limbii române şi adoptarea ei, cu toată responsabilita- 
tea datorată distincţiei sale originare, de către toate 
clasele sociale, ca limbă oficială în stat. Publicat du- 
pă revoluţie în Telegraful român, articolul Românul 
și poezia lui subliniază energic însemnătatea caracte- 
rului naţional şi social al poeziei, ca principiu de uni- 
tate și instrument al fortificării spiritului democratic. 
Este un mod estetic definitoriu pentru entuziasmul 
vizionar al timpului, pentru conștiința omogenităţii 
factorului estetic cu cel național şi social, că arta este 
înțeleasă într-o bidimensionalitate determinantă, ca 
alimentindu-se din marile elanuri ale poporului şi 
înrîurind mobilizator realizarea acestor idealuri. 
Anul 1848 a însemnat, în mișcarea ideologiei artis- 
tice, o afirmare hotărită a idealului eliberării şi uni- 
tății naţionale, autohtonizarea inspiraţiei prin isto- 
rie, folclor, realităţi locale. Conștiinţa estetică a spe- 
citicului naţional se reunilică din contribuţii omo- 
gene şi succesive ale cărturarilor. prin acumulări care 
vor determina saltul calitativ în evoluţia esteticii ca 
știință. Totuși, punctul de vedere riguros estetic ră- 


mine implicat în complexul unei 


indiri de atitudine 
social-istorică și cultural-naţională, este încrustat în 
elanurile unor direcţii 


de larg manifest; acum con- 


Ştiinţa românească era preocupată de imperativul 
progresului istoric al societăţii, în lumina unui ideal 
decisiv: unitatea statală. si gura care era în măsură 
să asigure un statut auti on al circuitului civiliza- 


tiei moderne. Reflexul spi 


duce într-o ati- 
tudine culturală de sinteză. în care frumosul stă 
alături de adevăr, bine, etic. cor Știință naţională, util, 
convingeri populare și democrate. argument istoric, 
spirit militant. 
menul estetic va fi, de acum îi ainte, indiferent la 
modelările exercitate de complexul ambianţei, că s-ar 


Nu trebuie deci, de aici, să se înțeleagă că feno- 
n 


29 
) 


Oá 


dezvolta aurotelic, din proprii resurse lăuntrice. Este 
Hreşit să se confunde fenomenul istorie necesar al 
prestaţiilor spirituale specializate cu o aventură izo- 
Iiționistă. Din contră, însăși dobîndirea conştiinţei de 
ne a fiecărei specializări de acţiune a spiritului 
perlecţionează însuși răspunsul care se cere dat, în 
specificitate, solicitărilor locului şi timpu- 
lui, Estetica românească, înregistrîind mari și in 
tante contribuţii teoretice, de directivare. anali 
iniții şi sistematizare, contribuie astfel efectiv și 
confundabil la perfecționarea ansamblului conștiin- 
iale, la însăși punerea în valoare a originali- 
ortului acesteia la patrimoniul universal al 
ilorilor. Într-un fel sau altul, toți esteticienii noștri 
ă au 


orme ue 


ă au înregistrat și răspuns la apelurile majore 
istoriei, cu responsabilitate în fața destinelor na- 
lunii și pentru judecata viitorului. 

Mai este de arătat, aici, că mișcarea anului 1848 
și perspectiva frămîntărilor social-naţionale urmă- 
toare, atît de viu interesate de directivarea artistică 

de scopul social al operei de artă, se exprimă, în 
ție propriu-zisă estetică, printr-un cărturar care 
lace trecerea cea mai firească spre epoca de „cla 
cizare“ a esteticii noastre. Este vorba de Simion B: 
nuțiu, care marchează, ca reper istoric „începuturil 
esteticii filozofice de doctrină sistematic elaborată 
şi nu doar a unei estetici implicate, aşa cum o 
la Samuil Micu, Dimitrie Cantemir etc.“7 În spiritu 
paşoptismului, profesorul de estetică de la Univ 
tea din Iași, dintre anii 1858—1863, ajunge la con- 
ingerea că scriitorul este dator să exprime în operă 
marile simţăminte naţionale, punînd în dependenţă 
ile de libertate și de naţionalitate, din conjuga- 
rea cărora numai se poate naște o cultură și o artă 

rezentativă. Corelarea culturii şi a libertăţii este 


Ion Iliescu, Notă asupra e 
Estetica, Bucureşti, Editura Ș 


diției, în vol. Simion Bărnuţiu, 
ințifică, 1972, p. 3. 


w 


raportată, de către Bărnuţiu, la categoria centrală de 
naționalitate. 

Meditaţia asupra pregnanţei în artă a specificului 
național se desfășoară, în estetica bărnuţiană, con- 
form tonului dirz și spiritului militant-democratic al 
generației revoluţionare. Artele şi științele sînt mă- 
suri de sensibilitate şi capacitate ale poporului. Rea- 
lizarea artistică a tematicii patriotice îi solicită, de 
aceea, accente entuziaste: „ce poate fi mai delectător 
decit faptele străbunilor celebrate de geniul strănepo- 
ților*. Această intimă comuniune sufletească între ac- 
tul inspiraţiei şi preluarea marilor teme ale poporu- 
lui pune sub un sens decisiv apartenenţa la colectivi- 
tate și istorie. 
temei de faţă, nu au format obiectul unor preocupări 
mai insistente din partea lui Bărnuţiu, fiind atinse 
doar în trecere în Estetica sa. Deşi adoptate după 
sistematizarea didactică a neokantianului W. T. Krug 
şi îngreuiate printr-o limbă latinizată (mai puțin ex- 
cesivă ca a lui Cipariu), ideile estetice ale lui Bărnu- 
țiu aduc un spor de profesionalitate în spiritul prio- 
rității argumentului estetic, ținînd de rigorile logice 
inerente prelegerilor tematice și mai puţin de o vi- 
ziune sintetică și explicită. Prin aportul lui, spaţiul 
esteticii noastre se deschide și se luminează, se ..com- 


Din păcate, aceste aserțiuni menţționabile, pe linia 


a 
plexează, totodată, în mod fericit, peisajul ideologiei 
estetice, aducînd în epocă o contribuţie nu de teoria 
artelor în general, de estetică specială, ci de estetică 
filozofică, de estetică generală care marchează o di- 
recție majoră a conștiinței, gindirii și doctrinei româ- 
nești în estetică“s. 

Războiul de independenţă de la 1877 a adus împli- 
nirea idealului patriotic al cuceririi independenței na- 
tionale, soroc istoric al unei năzuințe de veacuri a 
poporului nostru. Cel mai important moment pregă- 


8 id. ib., p. 19. 


84 


titor al acestui eveniment istoric decisiv a fost Uni- 
rea Principatelor Române, sub domnia lui Alexandru 
loan Cuza, domnitor în care Bolintineanu vedea în- 
truchipat „simbolul naționalității şi al libertăţilor 
romånilor“. Proclamarea independenței de stat a 
României, la 9 mai 1877, a cunoscut puternice rever- 
berații literare, în atmosfera unei exaltări patriotice 
comparabile cu cea a anului revoluționar 1848. în a 
cărui consecuție iarăși se înscrie. Mihail Kogălni- 
ceanu, ideolog și militant al revoluţiei, acţionează a- 
cum în slujba idealului înalt al independenţei și su- 
veranităţii naţionale, căruia i-a fost profet și sluji- 
tor. În noile condiţii, idealul naţional nu trebuie nu- 
mai afirmat, ci transformat în principiu activ de 
viață. Kogălniceanu sublinia această îindatorire de 
obște: „Noi trebuie să dovedim că sîntem o naţiune 
vie, trebuie să dovedim că avem conștiința misiunii 
noastre, trebuie să dovedim că sîntem în stare să fa- 
cem și noi sacrificii pentru ca să păstrăm această 
țară şi drepturile ei pentru copii noștri“. 

Eroismul ostașilor noștri în luptele de la 1877 au 
allat un ecou întărit în sensibilitatea artistică a lui 
Vasile Alecsandri, deși întristată de detronarea lui 
Alexandru loan Cuza. Poeziile volumului Ostașii 
noştri sînt, în acest sens, un document liric revelator. 
cu rol testamentar pentru literatura românească a vi- 
tejiei. Conștiinţa naţională avea acum un solid su- 
port obiectiv şi condiţii pentru înflorirea deplină, 
nestînjenită, în planul creaţiei. Mihai Viteazul. rea- 
lizatorul primei unități politice românești, are acum 
o investire simbolică, pe latură morală și afectivă, şi 
referitor la independenţă și suveranitate naţională, 
lapt pentru care Odobescu depune stăruinţe ca lucra- 
rea lui Bălcescu să fie reeditată. 

Caracterul popular și naţional al războiului se re- 
flectă firesc în conştiinţa artistică a neatirnării. Geor- 
ge Panu și Al. Lambrior, semnează, alături de alţi ro- 
mâni aflaţi la studii la Paris, o caldă adeziune publi- 
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cată în Romînul, în care semnatarii se împărtășeau 
din entuziasmul cauzei naţionale. N. Gane, în volu- 
mul memorialistic Zile trăite (1903), îşi reprezenta ca- 
pacitatea de semnificaţie a actului cuceririi indepen- 
denţei pentru întreaga noastră istorie: „Și atunci am 
înțeles pe acei luptători din vremea veche, care, pen- 
tru a-şi apăra datina, legea, limba, pămîntul şi roa- 
dele lui cu mormintele. încingeau cu miînia lor sabia 
la șoldul copiilor lor şi-i trimeteau în bătaie“. 

Războiul era frecvent evocat, prin notele de înăl- 
țător patriotism conţinute şi vibrația patriotică tre- 
zită, în ședințele „Junimii“. Titu Maiorescu între- 
ținea, cu multă convingere şi dreaptă încredere, acest 
cult, iar în discursurile sale parlamentare nu pi 
dea ocazia să aducă elogiile meritate bravilor ostași 
români. 


Literatura războiului pentru independenţă a rămas 
ca un capitol însemnat în construirea patrimonială a 
specificului naţional, prin concentrarea unor expresii 
deosebite ale inspiraţiei istorice și patriotice. Această 
puternică atmosferă de creaţie, izvorită din consensul 
scriitorilor noștri faţă de celebrarea independenţei, 
a impulsionat direct conturarea și afirmarea doctri- 
nară a specificului naţional. Teoria artei avea din 
plin argumentul pregnanţei și unităţii de acţiune 
al realităţii artei. Păstrarea fiinţei neamului, neatir- 
narea, justeţea cauzei naţionale, vitejia legendară, 


solidaritatea cu istoria patriei — note ale războiului 


de independenţă — se regăsesc în înfruntarea dintre 
Mircea și Baiazid în Scrisoarea III-a, ca şi în une- 


le din articolele politice semnate de marele poet, unde 
se sublinia energic continuitatea istorică a spiritului 
independenţei; în elogiul lirie pe care îl aduce Alec- 
sandri vitejiei ostașilor români, adevărate angaja- 
mente de atașament pentru cauza națională; în ver- 


° cf. Teodor Vârgolici, Ecourile literare ale cuceririi inde- 
pendenţței naţionale, Buc., Editura M. Eminescu, 1976. 


urilo-manifest ale lui Macedonski (Vînt de primă- 
varā, Armatei române, Stegarul, Plevna, Lupta şi toa- 


to sunetele ei $.a.), versuri de vestire și încredere în 

iilor; în poeziile închinate neatirnării publicate de 
G, Sion, Iacob Negruzzi, Ioan Nenițescu (autorul ves- 
titului imn de vitejie legendară Pui de lei), G. Ba- 


ronzi, N.T. Orăşeanu, Carol Scrob, Al. Pelimon, Pan- 
tazi Ghica ete., în reconstituiri epice de N. Gane, 
rigore H. Grandea, A. Chibici-Râvneanu, Duiliu 
umtirescu, Emil Gîrleanu, Mihai Sadoveanu, Gala 
Galaction, Jean Bart ș.a. La acestea se adaugă ti- 
rul pamfletar al lui Caragiale, demolator al preten- 
\iilor străine asupra țării noastre, repetatele indem- 
nuri energice ale lui Odobescu de a transpune în fapt 
idealul statului român suveran, sinteza lirică alcă- 
uită de G. Coşbuc în viziunea unei epopei naţionale, 
convingerea lui Duiliu Zamfirescu după care războiul 
pentru independenţă leagă renașterea noastră na- 
țională de regenerarea morală a diferitelor pături 


sociale. 

[lustrat în lumina ideologiilor literare ale timpu- 
lui, acest moment deosebit de semnificativ pentru 
mișcarea de opinie estetică generată trebuie privit în 
perspectiva dezvoltării moderne de ansamblu a ţării, 
a idealului protector al libertăţii şi suveranităţii na- 
tionale, singurele care pot alimenta o lucrare spiri- 
tuală liberă și adîncă. 


ASPECTE DOCTRINARE ALE ESTETICII 
SPECIFICULUI NAȚIONAL 


TITU MAIORESCU 


Estetica românească are șansa de a înregistra 
în primul ei doctrinar pe unul dintre cei mai de sea- 
mă teoreticieni ai specificului naţional în artă. O 
lectură atentă a textelor estetice și critice maiores- 
ciene pune în evidenţă o tratare sistematică a pro- 
blemei specificului naţional, în care au fost numite 
toate componentele care îl definesc și semnificațiile 
ce vor fi dezvoltate în contribuţiile ulterioare. Prin 
aceasta, se justifică aprecieri de încadrare dintre cele 
mai limpezi: Titu Maiorescu este „Primul formulator“ 
al teoriei „specificului național, exaltînd poezia popu- 
lară şi cerînd o limbă cu adevărat românească“!; ro- 
lul său istoric este marcat de întîietatea cronologică 
a doctrinei: „încă din 1867, Maiorescu pune accentul 
pe caracterul etnic al artei“?: natura și adincimea 
convingerilor sale despre autohtonizarea fenomenului 
artistic i-au dirijat acţiunea culturală în ideea că 
„a-ți ajuta Patria. a sprijini cultura neamului (sînt) 
sfinte acte prea estetice pentru ca un suflet ca al lui 
să fi refuzat a le face sau să fi fost in stare a le face 
rău“3, 

Titu Maiorescu a fost un vizionar în măsura în care 
a știut să fie un om al timpului său. Două mari eve- 
nimente ale istoriei naţionale. a căror temperatură 


1 G, Călinescu, Istoria literaturii române, Compendiu, 1946. 


Lovinescu, Titu Muiorescu, Buc., Editura Minerva, 
p: 511. 

Iorga, T. Maiorescu, în Oameni care au fost, vol. Ji, 
Buc., Fundaţia pentru literatură și artă, 1935, p. 279. 


nultă a trăit-o, i-au orientat eficient insistența de cw- 
pet: Unirea de la 1859 şi războiul pentru indepen- 
denţă de la 1877. Statul nou constituit solicita o di- 
rectivare spirituală autoritară pentru unitatea valori- 
vu a culturii, iar pentru prestigiul ce incepea să şi-l 
cludească în plan internaţional, era imperios necesar 
vesortul coeziunii interioare integrale. Numai vocaţia 
de constructor al lui Maiorescu putea să dea acum un 
til organic culturii naţionale. Viziunea sa cuprinză- 
toare şi unitară asupra culturii naţionale ţine de mo- 
lelul valorilor afirmative şi are în sprijin scrupulul 
ncurajărilor responsabile. În aceste cadre mai largi, 
miscarea irepresibilă de progres a statului român îi 
solicită spiritul critic într-o acţiune disociativă: pre- 
scrierea literaturii mediocre a vremii, fals patriotică 
și de ton minor, provincială, de insuficienţă valorică, 
şi susținerea energică a creaţiilor reprezentative, de 
structură specifică. Energia dezvoltării artei naţio- 
nale se vădeşte și în vehemenţa cu care este repudiată 
impostura, lecţie de mare clasă pe care a ştiut Să 
ne-o dea Maiorescu. Din perspectiva acestor direc- 
tii de acţiune, cerute de interesul superior al naţiunii 
noastre, rolul lui Maiorescu de educator și îndrumă- 
tor al progresului cultural naţional, în directă rapor- 
tare la stadiul dezvoltării istorice a naţiunii, apare în 
cea mai favorabilă lumină. Unul dintre aspectele 
cele mai concludente ale devotamentului său este 
teoria specificului naţional în artă. l 

Modul de abordare estetică, la Maiorescu, a speci- 
ficului național derivă din axiologia adevărului, în 
funcționalitate estetică avind semnificația unui crite- 
riu valoric suprem și o determinație categorială prin 
specific. În înţeles social, conduita în spiritul adevă- 
rului i se relevă ca o asimilare decisivă a responsa- 
bilităţilor patriotice, deoarece, „datoria de a afla ade- 
vărul și de a combate eroarea se impune fără șovăire 
fiecărui om, care nu se mulțumește cu existenţa sa 


privată de toate zilele, ci mai are o coardă în sine, 
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ce răsună la fericirea şi la nefericirea națiunii din 
care s-a născut“!. Respectul adevărului este înte- 
meiat pe considerente ontologice, privind totalitatea 
formelor de manifestare ale omului, fiecare deter- 
minată de coordonatele influente ale existenţei sale. 
Pe planul raționalismului cultural, marcat de impe- 
rarivele istorice ale dezvoltării naționale, lupta lui 
Maiorescu împotriva „formelor fără fond“ înseamnă, 
în esenţă, o acţiune revendicativă desfăşurată în cul- 
tul adevărului istoric, ceea ce semnifică ridicarea 
contribuţiei naţionale la o putere competitivă. La doi 
ani de la apariţia studiului-pamflet In contra direc- 
tiei de astăzi în cultura română, Eminescu sublinia 
inalta moralitate a inter enţiei lui Maiorescu, scriind: 
„Principiul fundamental al tuturor lucrărilor d-lui 
Maiorescu este, după cîte știm noi, naționalitatea în 
marginea adevărului. Mai corect: ceea ce-i neadevărat 
nu devine adevărat prin împrejurarea că-i național; 
ceea ce-i injust nu devine just prin aceea că-i naţio- 
nal; ceea ce-i urit nu devine frumos prin aceea că-i 
naţional; ceea cei rău nu devine bun prin aceea că-i 
naţional“. După cum s-a remarcat, acţiunea energică 
a lui Maiorescu viza întemeierea culturii moderne a 
României, așezarea artei pe un teren stabil, rezistent 
la atacurile corosive ale cosmopolitismului („formele 
fără fond“) şi apt de a conserva nealterat și dezvolta 
organic fondul nostru naţional. Prin logica perma- 
nenței esteticului, literaturii naţionale i se asigura o 
definiţie de profunzime, în cultul valorilor hotărîtoa- 
re, frumosul și adevărulf. Titu Maiorescu recunoş- 


+ Titu Maiorescu, Observări polemice, în Critice, 1866— 
1907, vol. I, Bucureşti, 1926, p. 146—147. 

5 Mihai Eminescu, Naționalii şi cosmopoliții, în I.E. To- 
rouțiu, Studii și documente literare, vol. IV, Buc., Tipografia 
„Bucovina“, 1933, p. 90. 

êv, A.D. Xenopol, O privire retrospectivă asupra „Con- 
vorbirilor literare în Convorbiri literare, nr. 1—5 (ian.— 
mai), 1937, p. 66—73. 
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| un adevăr și un frumos în hotarele naţionalită- 
(Ii, s-a luptat împotriva formelor străine şi a ţinut 

na de importanța globală a factorului naţional. 
liste ceea ce Lovinescu remarcă exact în scrierile 


mentorului: „Maiorescu nu putea fi străin de aspi- 
iţiile noastre etnice și nu putea împinge la o lite- 
rā abstractă şi fără rădăcini naţionale; critica lui 
cerca numai compromisul universal cu particularul 
| dezvoltarea însuşirilor naționale în cadrele gene- 
rule ale adevărului“. 

In spiritul condiţiei estetice a adevărului, Titu Ma- 
iorescu distinge valoric și funcţional „direcţia veche“, 
le dinainte de 1867, care exprima un „neadevăr“ 
ocial generalizat — „formele fără fond“ — si „di- 
recţia nouă“, legitimată de perfecţionările introduse 

rogresul social. În acest sens, „noua direcţie, în- 
deosebi de cea veche şi căzută, se caracterizează prin 
imțămint natural, prin adevăr, prin înţelegerea ide- 
ilor ce omenirea întreagă le datorește civilizaţiei apu- 
ene şi totodată prin păstrarea și chiar accentuarea 
elementului naţional“$. 

Practicînd sinceritatea adevărului împotriva min- 
ciunii şi superficialităţii, junimiștii au fost, în gene- 
ral, asimilați şi ca descurajatori, de extracţie cosmo- 
polită, a iniţiativelor naţionale în activitatea spiritu- 
lui. Or, judecata dreaptă trebuie să ţină seama de 
realitatea istorică la care ei se refereau. Înțelegerea 
caracterului modern al acţiunilor s-a produs, ca în 
orice aspect al refacerii simetriei din dialectica pro- 
gresului, cu o oarecare rezistenţă, în speţă față de 
ideea nediferenţiată, cu aspect de primă formulare în 
raționamente teoretice, după care tot ce e naţional 
e și bun. Înconjuraţi de o reţinută impopularitate 
în epocă, Titu Maiorescu și junimiștii au acţionat 


E. Lovinescu, Titu Maiorescu, în Critice, vol. VI. — Re- 

vizuiri, Buc., Edit. „Ancora“, 1928, p. 48—49. ma 

* Titu Maiorescu, Direcția nouă în poezia și proza română, 
în Critice, vol. I., p. 168. 
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vehement și împotriva toleranţei sentimentale con- 
form căreia rezistenţa românească din Transilvania 
ar justifica excese (utopismul lingvistic). Cu discernă- 
mint Maiorescu avertizează că „UȘor s-ar putea în- 
timpla ca în rezultatul final ciștigul dobindit în poli- 
lică să fie cumpănit prin pierderea suferită în lim- 
bă“, ceea ce nu era nicidecum o consecinţă de ne- 
glijat. Semnificaţia reală a acțiunii substitutive a 
lui Maiorescu este de a fi luptat în spiritul autentici- 
tăţii și organicității evoluţiei societății românești, 
înțelegind că nu poate exista un specific de import, 
că „zidirea naționalităţii române nu se poate așeza 
pe un tundament în mijlocul căruia zace neadevă- 
rul“!0. Dezvoltarea autentică a culturii și artei na- 
ionale, care să aspire legitim la universalitate, tre- 
buie să se facă în spiritul purificator al „adevărurilor 
naţionale“, activizate ca forţă spirituală prin introdu- 
cerea discernămîntului critic. Acţiunea sa estetică nu 
poate fi desprinsă de obiectivele și funcţionalitatea cri- 
ticii la obiect. Titu Maiorescu a fost un inspirat stra- 
teg estetic al actualității naţionale, situînd originalita- 
tea națională pe temeiul sigur și peren a] judecății de 
valoare, pe certificarea ficţiunilor semnificative (nu 
„Patriotism ad-hoc“, ci „un simţămînt adevărat și 
adînc“). 

Ipostazele estetice ale adevărului i-au configurat 
doctrina asupra specificului național. Titu Maiorescu, 
stăpinit de un instinct genial al orientării, a pros- 
pectat adincimile originalității naţionale, unde sub- 
stratul etnic are o expresie latentă Şi sedimentată, 
ca „element original al materiei“, Sugestie amplu 
dezvoltată de Blaga. Sensul acestei acţiuni este bine 
dedus de Pompiliu Constantinescu, atunci cînd ob- 
serva că Maiorescu „nu făcea un scop în sine din 


” Titu Maiorescu, Limba română în jurnalele din Austria, 
în Critice, vol. I, p. 84. 

1 Titu Maiorescu, În contra direcţiei de astăzi în cultura 
română, loc, cit., p. 159. 
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ubstratul etnic al creaţiei artistice“, ci îl socotea „ca 
pe un fond latent, viu“!!. Autenticitatea, calitatea de 
ı li reprezentativă pentru individualitatea artei na- 
|ionale, condiţii valorice primordiale ale operei de 
tă, sint întemeiate pe gradul de cuprindere și re- 
dare a coordonatelor specificului naţional. În acest 
le], poeziile lui Eminescu sînt „subiectiv adevărate 
nu numai atunci cînd exprimă o intuiţie a naturii 
ub formă descriptivă, o simţire de amor uneori ve- 
clă, adeseori melancolică, ci și atunci cînd trec peste 
marginea lirismului individual și îmbrățișează şi re- 
prezintă un simţămiînt naţional“!?. În studiul Come- 
diile d-nului I. L. Caragiale (1885), cea dintii auto- 
vizare critică a marelui dramaturg, aduce comple- 
lări la estetica specificului naţional, legind reprezen- 
labilitatea de independenţa creatoare față de mode- 
lele străine. Teatrul lui Caragiale înseamnă, din a- 
ceastă perspectivă, „adevărat început de literatură 
dramatică națională independentă, trăind din pro- 
priile sale puteri“, continuind „mișcarea deșteptată 
in literatura noastră prin acea culegere de poezii 
populare prin care Alecsandri a îndreptat spiritul 
tinerimii de astăzi spre izvorul veșnic al tuturor in- 
spiraţiilor adevărate: simţurile reale ale poporului în 
care trăim“. Nuvelele lui Sadoveanu, după cum se 
exprimă în două rapoarte academice, i se par „mani- 
festarea unui talent curat românesc“, iar poeziile lui 
Goga pline de „un patriotism născător de poezie”. În 
raportul academic consacrat lui Octavian Goga, asi 
milează poeziile bardului răşinărean unui naționa- 
lism expresiv prin semnificații adine definitorii. Nor 
„reprezintă şi rezumă iubirea şi ura, durerile şi spe- 
ranţele unui neam ameninţat în existenţa sa“, Oltul 
„personifică amintirea trecutului şi răzbunarea viito- 

1 Pompiliu Constantinescu, Titu Maiorescu față de not, în 
Studii şi cronici literare, Buc., Edit. Albatros, 1974, p. 52. 4 

12 Titu Maiorescu, Eminescu şi poeziile lui, în Critice, vol. 
H, Bug, 1928, p. 141. 


rului“, poezii „de-a dreptul izvorite din cîntecele popu- 
lare“, însuflețite de un patriotism „adevărat și adînc“ 
inscris astfel — ceea ce pretindea cu deosebire Titu 
Maiorescu — „în dreapta măsură a frumosului“. În 
poezia Deşteaptă-te române, Andrei Mureșanu „arată 
un simțămînt patriotic adevăraț“13, i că 

În domeniul teoriei literare, formulează, de aseme- 
nea, normative ale originalității, vizînd o acțiune 
protectoare pentru operele transparente ale sufle- 
tului național. Pe această linie, asigură apodictic că 
„Subiectul propriu al romanului este viața specific 
națională și personajele trebuie să fie tipurile unor 
cla e întregi, mai ales a ţăranului şi a claselor de 
Jos; ” tot în roman, din perspectiva unor ipostaze uni- 
versale ale personajelor, „eroul romantice este mai 
bine caracterizat prin tipul său naţional, care nu 
poate exista decît într-o anume țară (Havermann e 
specific german, Miron român, Madame Bovary fran- 
ceză, Stumpy californian, Bumple englez)“14. Refe- 
rindu-se la realitatea tipologică a literaturii timpu- 
lui, Maiorescu observă creșterea înrîuririi asupra per- 
sonajelor de către influenţa cadrelor prozei TAa 
derne, deoarece personajele sînt „stăpînite de împre- 
Jurările din afară, ceea ce explică nevoia de a le de- 
termina prin specificul naţiunii si a] clasei  lor“15, 
Rostirea în sfera principiilor de teorie literară se 
constituie, deci, ca prilej de auti te 
citarea unei pedagogii a autohtonizării 


ventru exer- 
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tanța teoretică și rolul activ al esteticii naționalului 
în doctrină n ; 


O dimensiune intens caracterizantă pentru imt 
l 


aioresciană, este înțelesul acordat pa- 


nings Tins 2 arä icopti 5s 3 
triotismului în artă. Discuţia purtată în jurul acestei 
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chestiuni, reluată de toți exegeții moştenirii maiores- 


13 T; aioraRai x T sts 
ii Titu Maiorescu, În lături!, în Critice, vol. III, p. 115. 
+ Titu Maiorescu, Literatura română şi străinătatea, în 
Critice, vol. III p. 23—94 : 
15 m y7 z 7 : E s T: 
îi Tudor Vianu, Junimea, în Scriitori români, vol. II, Buc 
Edit. Minerva, 1970, p. 66. = 
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ciene, dacă este repusă în termenii ei adevăraţi și în 
intenţiile reale care au generat-o, relevă un aspect 
decisiv la valorizarea estetică a patriotismului, prin- 
tr-un înţeles substras inflexibilităţii declamatorii și 
atras în subtilităţi efective. 

Mai întîi, prin apartenenţa lui Maiorescu la o ideo- 
logie de grup, la o solidaritate spirituală cu orientări 
filozofice la modă, problema caracterului social al 
artei și a rolului artistic al patriotismului este ritma- 
tā de anume susceptibilităţi, ceea ce-i permite men- 
torului o raportare separată şi un tratament nuan- 
tat. Dominația unor principii filozofice în vogă ducea 
la condamnarea, în general, a tematicii sociale în 
artă, a tendinţelor politice, a sentimentelor patriotice, 
sub prejudecata incompatibilităţii lor artistice, izvo- 
rită dintr-o stare de conformism intelectual. Sorgintea 
filozofică a tezei incompatibilităţii se află în estetica 
schopenhaueriană a contemplaţiei ideilor pure de că- 
tre un subiect care a depășit realitatea fenomenală, 
in disociaţia hegeliană dintre adevăr și frumos. De 


aici, conceptul maiorescian al moralității ideale a mă- 


; ` 


triei artistice, a „emoţiunii estetice“ fără nici o 
„amintire reală de interes practic“. Tributul intelec- 
tual plătit mentalităţii vremii imprimă o oarecare 
ambiguitate formală doctrinei maioresciene, ambigui- 
tate datoare și aspectului composit al ideologiei artis- 
tice a grupării („estetica junimistă oferă tabloul unui 
conglomerat amorf, alcătuit din teze de cele mai di- 
verse  proveniențe  (hegeliană,  schopenhauriană, 
Gouyau), în care atitudinea estetică de tip clasic 
se întilnește cu cea romantică, iar concepte definitorii 
pentru autonomia esteticului convieţuiesc alături de 
altele care legitimează ideea de artă, specificul naţio- 
nal în literatură, proza realistă cu fond social, poezia 
protestatară“16. 


16 Z. Ornea, Junimismul, Buc., E. p. 1., 1966, p. 143—144. 
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Oscilaţiile de apreciere a factorului național în artă 
erau, la junimiști, nu o dată conjuncturale. Alecsan- 
dri, luat ca blazon literar al grupării, pentru marea sa 
popularitate, era elogiat şi pentru poeziile, proza, 
teatrul de inspiraţie istorică, avind evidente inăl- 
țimi patriotice, ceea ce l-a făcut pe Lovinescu să 
observe că şetul şi ideologul societăţii, cînd se referă 
la Alecsandri, „se situează dincolo de estetică, în 
naţional, în social“!7. Aspectul hegelian al disocie- 
rii valorilor Maiorescu îi răspunde sub forma unei 
„localizări“ a complementarităţii artei și politicului, 
prevalindu-se de mediocritatea producției poetice a 
timpului. Făcînd critica civilizației românești după 
norma evoluţiei interne a culturii poporului, luată 
din gîndirea hegeliană (formulată în Filozofia drep- 
tului), Titu Maiorescu scrie: ..Este sigur că cele mai 
rele aberaţiuni, cele mai decăzute produceri între 
poeziile noastre de la un timp încoace sînt cele ce 
au primit în cuprinsul lor elemente politice“18. 

Este evident că accepţia estetică a patriotismului, 
în doctrina maioresciană, introducea criteriul va- 
lorii și că avea o funcţie electivă, episoadele negatoa- 
re fiind justificate de unele producții poetice neinspi- 
rate, mimetice, false în ultimă instanţă, semnificative 
deci: acest sentiment „nu are ce căuta în artă ca pa- 
triotism ad-hoc“, ci ca o realitate estetică, nu ca „,de- 
clamare naţională“, ci ca artă v ibrîndă, așa cum apa- 
re la Eminescu sau la Alecsandri, Andrei Mureșanu 
sau Goga. Existenţa unui implant purist în atitudi- 
nea lui Maiorescu nu poate fi contestat. dar referirea 
la mentalitatea ideologică a vremii, amintită mai 
inainte, și la premisa valabilă esteticește de la care 
pornește, îi determină natura: de a fi o exagerare pro- 
cedurală, caracteristică epocilor de întemeiere. Dar 


1 E. Lovinescu, T. Maiorescu și contemporanii lui, vol. I 

Buc., 1943, p. 113. 

15 Titu Maiorescu, O cercetare critică a poeziei române 
de la 1867, în Critice, vol. I., D: al, 


96 


cine poate să se îndoiască de valabilitatea esteticii 
şi de importanţa istorică pentru destinele artei na- 
{ionale a unei astfel de clare formulări: „Pentru noi, 
patriotismul nu putea fi identic cu imperfecțiunea 
şi o lucrare slabă nu merită laudă prin aceea că era 
românească (...) Demnitatea noastră de oameni nu 
ne permite ca din produse ce la alte popoare culte ar 
fi obiecte de rîs sau de compătimire, să facem o co- 
lecție venerabilă şi să o depunem pe altarul patriei 
cu tămiia linguşirii“19. 

Titu Maiorescu face deci distincţia fundamentală, 
cu vaste rezonanţe în dezvoltarea spiritualităţii na- 
ționale, între „patriotismul ca element de acţiune 
politică“ şi care, numai astfel declarat, „nu este ma- 
terie de artă“, şi aspectul său de intenţie artistică: 
„patriotismul este în inimile sincere, în afară de ori- 
ce tendinţă politică, un simțămiînt adevărat şi adînc 
şi întrucît este astfel, poate fi, în certe împrejurări, 
născător de poezie“20. Prilejul raportului către Aca- 
demie pentru premierea lui Octavian Goga (1906) îl 
face să mediteze mai nuanțat la unele idei estetice 
expuse, în 1867, în O cercetare critică asupra poeziei 
române, poezia bardului ardelean relevîndu-i-se ca 
un tot unitar (la acea vreme) ritmat de accente pa- 
triotice care nu-i înjosesc calitatea poetică, ci dim- 
potrivă. Deci, referirile coercitive în această pro- 
blemă nu se opreau obstructiv la realitatea artistică 
a ideii patriotice, ci la transpunerea acesteia meca- 
nică într-un cîmp simili-artistic. Chiar Gherea, com- 
petitorul ideologic al mentorului Junimii, se referă 
în termeni extrem de apropiați la acest dublu înţeles, 
cînd scrie: „în dramele noastre istorico-patriotico- 
naționale, eroii dramelor rostesc o mulțime de cuvin- 
te patriotice, cuvintele «țara noastră», «România», 


19 Observări polemice, loc. cit., p. 138. ; HRES 
" Titu Maiorescu, Poeziile domnului Octavian Goga, în 
Critice, vol. III, p. 298. 
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“vitejia românească» nu mai contenesc. Dar toa- 
te aceste tipuri nu sînt oameni vii. sînt mașini vor- 
bitoare și discursurile patriotice nu-s cerute de carac- 
terul lor. Aceste discursuri ar fi fost așa de bune da- 
că ar fi rostite de fonografe. E oare de vină patrio- 
tismul? Fireşte că nu, ci taxarea cît se poate de near- 
tistică, de proastă a subiectului“, pentru a încheia 
demonstraţia ideii la modul sentenţios, exact în tona- 
litate maioresciană: „patriotismul, ca și oricare altă 
manifestare a vieţii individuale și sociale, poate să 
fie subiectul unei lucrări artistice, numai tratarea 
acestui subiect trebuie să fie în adevăr artistică“21. 
La fel Ibrăileanu, care explică tot prin configuraţia 
artistică a conjuncturii lipsa de încurajare, din partea 
lui Maiorescu, a patriotismului, așa cum se mani- 
festă cu comoditate în literatura vremii, din această 
perspectivă înţelegindu-i şi pedagogia  exagerării: 
„Ostracizarea sentimentului patriotic şi social, teoria 
artei pentru artă şi lipsa punctului de vedere isto- 
rico-literar, toată exagerarea şi îngustimea asta, au 
fost utile atunci. Literatura vremii era pusă așa de 
mult în slujba politicii şi era aşa de puţin artistică, 
încît și remediul trebuia exagerat“2?. În plus, atitu- 
dinea valorică adoptată de Maiorescu în problema 
naţionalității artei transpare și din impulsul pe care, 
în calitate de spiritus rector, îl imprimă Convorbiri- 
lor, în direcţia combaterii „lipsei spiritului critic, 
motivată prin pseudoexplicaţii naţionaliste“23. 
Desigur nu toţi au sesizat aspectul major al sem- 
nificaţiilor campaniei maioresciene de respingere a 
aspectelor artistice rudimentare. A. Densusianu, cel 


21 C. Dobrogeanu-Gherea, Personalitatea şi morala în artă, 
în Studii critice, vol. I, Buc., ES.P.L.A. („Clasicii români“), 
1956, p. 30. 

2 G. Ibrăileanu, Titu Maiorescu, în Scriitori români şi 
străini, vol. I, Buc., E.P.L., 1968, p. 55. 

2 Adrian Marino, Profilul „„Convorbirilor 


literare“, în 
Viața Românească, nr. 3/1967. 
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care porneşte campania ideologică antijunimistă, în 
Hui, prin articolul Critica unei critici, obiectează 
aruncă anatema asupra subiectelor istorice, 
| sentimentelor şi tendinţelor naţionale“ şi se in- 
dHignează că se atacă poeţi ca Sion! Pe de altă parte, 
discipolul maiorescian Simion Mehedinţi îşi expli- 
A simpatiile naţionaliste pe motivul tezei lui Maiores- 
vu despre caracterul naţional al artei, pe care o prelua 

de fapt — în varianta semănătoristă. De unde se 
vede că nivelul înalt, axiomatic şi director, al tezei 
maioresciene a patriotismului artistic a întreținut 
permanent o tensiune de raportare, atît ca detalieri 
in spirit de organicitate, cu atenţie la natura deter- 
minărilor din realitatea social-culturală, cît şi ca răs- 
lulmăciri sub aparența deducţiei. Atitudinea disocia- 
livă a lui Maiorescu, oricîtă exagerare ar fi conţinut 
el însuşi a revenit asupra ei), a fost esenţială pentru 
lestinele literaturii noastre, pentru ideea de valoare 
| caracterul înalt al inspiraţiilor angajante. 

Coexistă”4, în atitudinea criticului, ideea imper- 
onalităţii artistice şi justificarea specificului națio- 
nal, a artei patriotice, într-o sinteză a valorii adevă- 
rului, demascator al disfuncţiilor artistice, declama- 
tism, ocazional, ostentaţie, parazitism, pentru o recu- 
nvașştere a forţei de model artistic a patriotismului. 
Partizan al supremaţiei axiologice a adevărului în 
artă, prin care inspiraţia conferă calităţi de autenti- 
citate și reprezentativitate, argumentînd fertilizarea 
artei prin transcrierea marilor sentimente patrioti- 
ce, Titu Maiorescu a ajuns, condus de ideologia suc- 
cesiunilor configurative, la interpretarea problemei 
tradiţiei artistice naţionale. 

Deși însemnat cu un anume orgoliu iconoclast 
(care-i dicta rezerve faţă de mișcarea istorică a re- 


Cil e 


“1 Cf. Mircea Zaciu, Critica română şi relația literatură- 
societate, în Transilvania, nr. 10/1974. 
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nașterii naţionale iniţiate de revoluționarii anului 
1848), Maiorescu dezvoltă doctrinar şi în acţiune cri- 
tică unele iniţiative ale înaintaşilor, anume tocmai 
acelea care concurau la autohtonizarea culturii ro- 
mâne: ca şi Alecu Russo sau C. Negruzzi, pledează 
pentru o ortografie fonetică şi conservarea formelor 
lexicale impuse de uzul obştesc, ca și pașoptiştii, 
susține primordialitatea folclorului ca sursă de inspi- 
raţie şi valoare estetică; la fel cu Alecsandri sau Ko- 
gălniceanu, denunța modernitatea concepută prin 
cosmopolitism. El însuşi ilustrează pe viu sentimen- 
tul şi conștiința activă a tradiției, paralel cu teore- 
tizarea importanţei ei pe plan estetic. Urmînd epocii 
literare a acţiunii marilor idealuri generoase, Maio- 
rescu trebuia să exercite, în cultura română, diri- 
jarea educativă a acestora în mijlocul naţiunii. Pen- 
tru aceasta, corpusul metodic uzitat este restrîns, e- 
senţializat cu o anume indistincție a funcţiilor, dar 
stimularea efectuată este istoricește hotăritoare. Este 
adevărat — şi exemplul lui Maiorescu este peremp- 
toriu — că în perioadele intens constitutive pentru 
destinele unei culturi stimularea elanurilor crea- 
toare originare nu este încă suficient de sensibilă la 
diversitatea de funcțiuni a procesului respectiv. Con- 
tribuţia sa decisivă la autohtonizarea culturii româ- 
nești înseamnă o dezvoltare a unei mișcări mai vechi 
de afirmare socială şi politică a elementului româ- 
nesc, încît influenţa personalităţii sale se înscrie cu 
exemplaritate în cea mai bună tradiţie a aspirațiilor 
naționale, ilustrînd, înainte de a-l teoretiza, senti- 
mentul tradiţiei prin suma tuturor acţiunilor sale. 
Prima sa lecţie asupra rolului tradiţiei este experien- 
ţa transmisă a personalităţii sale, care poate are mai 
multă tărie și ascendent decît simpla declaraţie de 
adeziune. Prin obiectivele cultural-artistice urmărite 
(stabilitatea limbii, cercetarea critică a literaturii, 
abilitarea estetică a folclorului, propăşirea învăţămîn- 
tului ș.a.), în condiţiile istorice ale celei de a doua 
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jumătăţi a secolului al XIX-lea, Titu Maiorescu este 
continuatorul necesar și inspirat al ideologiei naţio- 
nale a generaţiei pașoptiste pe linia interesului pen- 
tru formele spirituale autohtone, dar distincția isto- 
rică a perioadelor solicita trecerea de la punerea pro- 
blemelor la rezolvarea lor. Acumulările realizate de 
predecesori trebuiau să se cristalizeze în generalizări 
și definiţii. Una din aceste generalizări priveşte toc- 
mai rolul și implicaţiile artistice ale tradiţiei, teoreti- 
zată de Maiorescu mai ales pe latura principiilor de 
acţiune care îi incubă (atașamentul la marea operă 
a poporului român care este folclorul, veridicitatea 
artistică în spiritul viziunii estetice autohtone, lati- 
nitatea limbii, mesianismul artistic prin cultivarea 
unei pedagogii sociale a artei, organicitatea artistică 
a generaţiilor etc.). Intenţia sa responsabilă şi vi- 
zionară era de a crea o bază consolidată pentru evo- 
luţia organică a spiritului românesc, ceea ce presu- 
pune reorientarea prestaţiei artistice de la imitație la 
prioritatea creaţiei, fapt înregistrat în conștiința ge- 
neraţiei literare contemporane, directivată de Maio- 
rescu, deoarece se „caută mai întîi de toate funda- 
mentul din lăuntru'35. 

Unul dintre cele mai trainice fundamente ale spe- 
cificului românesc este individualitatea universalului 
artistic foleloric, căreia esteticianul de la Junimea 
i-a acordat importanţa cuvenită. În studiul Asupra 
poeziei noastre populare, Titu Maiorescu apreciază 
folclorul ca o proiecţie sensibilă şi definitorie a su- 
fletului naţional, după cum cu prisosință o eviden- 
țiază culegerea de poezii populare întocmită de Va- 
sile Alecsandri, care „este și va rămîne tot timpul 
o comoară de adevărată poezie şi totodată de limbă 
sănătoasă, de notițe caracteristice asupra datinelor 
sociale, asupra istoriei naţionale şi, cu un cuvînt, a- 


% Direcţia nouă în poezia şi proza română, loc. cit., p. 198. 
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supra vieţii poporului român“?5. În jurul lui Alecsan- 
dri, criticul concentrează o bogată referință valorică 
privind originalitatea artei populare şi influenţa mo- 
delelor ei asupra artei și literaturii, în special, culte. 
Elogiul adus acţiunii sale valorificatoare. fundamen- 
tală pentru orientarea ulterioară a artei literare ro- 
mânești, conţine patosul ideii de preţuire și direc- 
tivarea inspiraţiei spre izvorul acestei reliefante ori- 
ginalităţi. Ce poate fi mai mult decît o adeziune lu- 
cidă şi entuziastă acest portret spiritual: „Farmecul 
limbii române în poezia populară el ni l-a deschis; 
iubirea omenească și dorul de patrie în inimile celor 
mai mulţi dintre noi el le-a întrupat; frumuseţea pro- 
prie a pămîntului nostru natal și a aerului nostru el 
a descris-o (...) A lui liră multicoloră a răsunat la 
orice adiere ce s-a putut deştepta din mişcarea po- 
porului nostru în mijlocul lui“ (Poeți și critici, 1886). 

Soluţia estetică maioresciană, aducind un stil al 
disociaţiei ideilor şi în punerea în valoare a artei po- 
pulare, remarca în acest zăcămînt de artă — după 
cum reiese din studiul specializat, mai sus amintit — 
elemente originare ale specificului naţional — per- 
sistența poeticului, limbă viguroasă, datini semnifi- 
cative, note la istoria naţională ș.a. — apte să confi- 
gureze, în antrenări de artă cultă, distincţii de se- 
mantică națională faţă de alte sfere culturale. Con- 
secvent, Maiorescu își consolidează prin reciprocitate 
argumentele intelectuale ale enunţurilor. Ideile cu- 
prinse în O cercetare critică asupra poeziei române 
de la 1867 au avut ca argument estetic calda pledoa- 
rie pentru valoarea artistică și psihologică a poeziei 
populare din Asupra poeziei noastre populare, ajun- 
gînd la o axiomatică superlativă: poezia populară 
„trebuie considerată ca un produs estetic de cea mai 
mare însemnătate“. Prin derivație logică, se relevă 


2 Critice, vol. I, p. 74. 
2 In chestia poeziei populare, în Critice, vol. III, p. 332. 
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și un alt aspect: Titu Maiorescu nu ajunge la a con- 
funda tradiţiile revoluţionare de la 1848 cu poeziile 
patriotarde, deoarece delimitează teoretic şi argu- 
mentează exemplificînd incompatibilitatea estetică a 
acestora. Valorificarea tradiţiei trebuie să urmărească 
beneficiul de principiu al maximei generalizări pen- 
tru evoluţia spiritului critic românesc, tot așa cum 
este important că, apărînd folclorul — celulă ira- 
diantă a tradiţiei artistice naţionale nu se dezice 
de la idealismul estetic al „înălțirii impersonale“ 
(prin cele mai bune producţii ale genului), ci con- 
simte la o variantă eficientă, conceptualizind impor- 
tanţa artistică a folclorului în momentul istoric al 
fazei de clasicizare a literaturii române. Ibrăileanu 
observă îndreptăţit încadrarea originalității patriotice 
a lui Titu Maiorescu într-o anumită tipologie cultu- 
rală specifică, determinată de idealul autohtonizării 
literaturii și de naturalizare a limbii literare (Ne- 
gruzzi, Russo, Alecsandri, Kogălniceanu), contribuind 
astfel, cu autoritate sporită, prin directivare spiritua- 
lă, la opera acelora „care curăţiseră în parte terenul 
de imitatorii servili ai literaturilor străine și care pu- 
seseră limba și scrisul pe calea cea mai bună prin 
dezgroparea literaturii populare și ridicarea ei la 
onoarea unui îndreptar al limbii și literaturii culte“28, 
Implicaţiile tematice și, totodată, omogenizarea va- 
lorică a demersurilor maioresciene, pe temeiul spi- 
ritualității populare, au configurat o doctrină a etni- 
cităţii artei cu polarităţi distincte: valoarea absolută 
ca expresie sinceră a sufletului unui popor, valoarea 
universală ca afirmare a elementului etnic particular, 
atenție pentru literatura populară și inspiraţia din 
folclor, inspirația naţională, toate izvorînd dintr-un 
temperament activ al „nevoii criticului de a lega li- 
teratura de etnos, de pămînt, de aspirații“?9, 


% G, Ibrăileanu, Titu Maiorescu, op. cit., p. 54. 
2 E. Lovinescu, Titu Maiorescu, p. 511. 
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Cultul poeziei populare este coextensiv și comple- 
mentar, în rigorile unei doctrine bine articulate. cu 
lupta și impunerea fonetismului în limbă, opus exa- 
gerărilor deviatoare de la spiritul latin specific (fo- 
netismul radical al lui A. Pumnul, etimologismul lui 
Cipariu, latinismul lexical al lui A. T. Laurian, I. 
Massim), omologarea critică a exemplului prestigios 
al marilor scriitori. Această concepţie organică a evo- 
luţiei limbii române temperează și excesul neologis- 
tic al preluării necritice a unor formaţiuni lexicale 
străine, a barbarismelor, pentru care există echiva- 
lenţe autohtone (v. articolul Neologismele, 1881). A- 
tent la cultivarea firescului în limbă, pe un făgaş or- 
ganic spiritului ei distinct, Maiorescu tinde să in- 
tensifice geniul specific al limbii române prin cana- 
lizarea necesarului neologistic spre sursele limbilor 
romanice, veștejind — prin aceasta — fenomenul mi- 
metic al decalcului lingvistic. Constatînd despersona- 
lizarea lingvistică prin abuzul idiotismelor de pro- 
veniență germană, criticul numește pericolul pentru 
unitatea originară a organismului lexical naţional, 
faţă de care „idiotismul este cu neputinţă și tradu- 
cerea lui literară dintr-o limbă în alta este cea mai 
mare eroare ce se poate comite în contra limbei si 
în contra spiritului unei naţiuni“3%0. Este încă un 
exemplu pentru faptul că Titu Maiorescu își sus- 
ține principiile activismului său cultural în raport 
direct cu particularitatea împrejurărilor la care vre- 
mea sa trebuia să dea răspuns. 

După remarca lui Tudor Vianu, una din directi- 
vele constante ale lui Maiorescu este ideea normali- 
zării culturii prin popor, de unde derivă prețuirea 
poeziei populare, recomandarea realismului popular 
în literatură, baza populară a accesului la universa- 


3 Limba română în jurnalele din Austria, op. cit., p. 99. 
% Tudor Vianu, Înțelegerea lui Maiorescu, în Viața Româ- 
nească, nr. 8/1963. 
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litate; toate aceste normative, susținute de un impla- 
cabil stil de idei, fortificind substanţial curentul 
popular şi naţional în literatura română. Viziunea 
esteticianului se fixează asupra unei mișcări ascen- 
sionale de masă, înţelegind factorul naţional sub un 
aspect ameliorativ și ca termen de progres, propaga- 
tor selectiv în patrimoniul omenirii a unor virtuți 
proprii, pentru care limba este un instrument şi un 
simbol. „„Naţionalitatea, dacă acest cuvînt vrea să 
aibă un merit și o valoare — scrie Maiorescu — nu 
poate fi un pretext care să ascundă lenea şi barbaria, 
și ţinta noastră în viitor nu este de a ne păstra nu- 
mai limba și sîngele și teritoriul brut... Limba, și 
sîngele, și teritoriul sînt elemente prețioase ca mij- 
loc spre un scop mai înalt, şi acest scop nu poate fi 
altul decît progresul civilizaţiei omeneşti prin tole- 
ranţă și ştiinţă, prin bunăstarea materială și morală 
potrivită totdeauna cu gradul culturii unui popor“’?. 
Maiorescu antrenează funcţional limba în această 
strategie a naţionalului, prin validarea opţiunilor le- 
xico-gramaticale populare, iar legea etimologică este 
înlocuită, principial, cu cea a predilecţiei izvorite din 
uzul viu. Din această singură perspectivă, cosmopoli- 
tismul lingvistic se demască singur ca fenomen de 
alienare a esenței („stilul greoi antiromân“) și de 
subminare a specificului limbii printr-o „denaturare 
a spiritului propriu naţional“*%. Pentru consolidarea 
unei evoluţii sănătoase, strategia afirmativă este 
scontată, demonstraţia sa nefiind în primul rînd filo- 
logie, ci directivare. Ca sprijin, invocă texte repre- 
zentative, cu o evidenţă aparte în privinţa spiritului 
intact — în sensul definirii specifice — al limbii 
populare. 

În teoria lingvistică, Maiorescu, din convingere și 
rațiuni demonstrative, depășește simbolistica foneti- 


32 Titu Maiorescu, Contra şcoalei Bărnuţiu, în Critice, 
vol. II, p. 253. j Ş / 
33 Limba română în jurnalele din Austria, loc. cit. 


că spre aspectul naţional al limbii, către determi- 
nările adinci, spirituale, generînd o structură cores- 
punzătoare înseși direcțiilor de acțiune ale istoriei 
naţionale. „Spiritul naţional al unei limbi stă mai 
des în partea spirituală a acestei limbi, în înţelesul 
specific al cuvintelor ei“, seria. în 1881, adeptul sis- 
temului fonetic31. Reflecţiile sale lingvistice dezvoltă 
responsabilități pentru garantarea unei duble accep- 
ţii a limbii: instrument de comunicare şi semnificație 
a comunităţii de origine. Alterarea limbii înseamnă 
pierderea pregnanţei de semnificare. De aici, denun- 
țarea fermă a formelor de „stricare“ a limbii, care 
alterează „stilul însuși, în sensul de specific naţio- 
nal“35, În conexiunile logice ale concepţiei maiores- 
ciene, argumentul lingvistic nu lipseşte în proprie- 
tatea autohtonă a literaturii. Versificarea de infor- 
mații istorice, explicarea unor concepte au ca sino- 
nim lingvistic șablonul stilistic, ceea ce accentuează, 
la capitolul argumentelor, denunțarea literaturii me- 
diocre, imitative, nereprezentative, care, sub forma 
„declamațiilor naționale“, înfloreau în publicistica 
timpului (acțiune considerată de E. Lovinescu hotărî- 
toare pentru evoluția spiritului critic românesc). Co- 
roborarea elementului lingvistic la o mişcare cul- 
turală înnobilantă a imprimat o nouă energie de- 
monstrativă acțiunii prin care Titu Maiorescu instau- 
ra conștiința unei sensibilități moderne. 

Un alt element component al teoriei specificului 
național în artă, raportarea naționalului la univer- 
sal, element de recunoaştere și verificare, de ulteri- 
oritate legică față de acțiunea constitutivă, aparținînd 
specificului ca manifestare dinamică. a cunoscut o 
clarificantă dezvoltare în gîndirea estetică a lui Titu 
Maiorescu. În studiul din 1882, Literatura română 
și străinătatea, teoretizează dinamica raportului din- 


3 Titu Maiorescu, Neologismele, în Critice, vol. II, p. 188. 
3 Limba română în jurnalele din Austria, loc. cit., p. 47. 
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tre naţional și universal, cu prilejul unor traduceri 
in germană din Alecsandri, Eminescu, Bolintineanu, 
Iacob Negruzzi, Slavici, Gane ș.a. Autorul accentuea- 


ză latenţa de universalitate a originalității de conți- 


nut, care oferă perspectivei estetice o şansă inimita- 
bilă, străinii putînd cunoaște poezii care ari DE 
lîngă măsura lor estetică, originalitatea lor naționa ă. 
Toţi autorii aceştia, părăsind oarba imitare a concep- 
tiunilor străine, s-au inspirat din viața proprie a 
poporului lor și ne-au înfățișat ceea ce este, cera ce 
gîndeşte şi ceea ce simte românul în partea cea mai 
aleasă a firii lui etnice (a) CACI orice individualita- 
te de popor îşi are valoarea ei absolută Și, îndată ce 
este exprimată în puternica formă a frumosului, ma 
timpină un răsunet de iubire în restul omenirii ca 
o parte integrantă a ei“. Trebuie reținut cît de pre- 
cis este construită axioma propensiunii în univer- 
salitate, pe baza originalității naționale a conținutu- 
lui şi a forței de penetrație imprimată de nivelul rea- 
lizării artistice, cu toată puțina participare la uni- 
versalitate a culturii noastre, în acea vreme. Dar Ma- 
iorescu a avut superioritatea vizionarismului teoretic, 
grefată pe o natură decisă. La buna înțelegere a sen- 
sului universalității (emisie și receptare) şi a im- 
portanței care i se certifică în doctrina maioresciană 
intuiţia critică a lui Lovinescu este din nou de refe- 
rință, atrăgînd atenția că numai o nuanță de intensi- 
tate distinge afirmarea nevoii de asimilare a culturii 
străine de stăruința asupra principiului naţional, ac- 
țiuni imediat complementare”. Există, în gindirea 
lui Maiorescu, o contradicţie între impersonalitatea 
emoţiei estetice şi încărcătura semnificativă a mesa- 
jului artistic spre universalitate? Aparent, da; în e 
dîncul logicii demonstrative, nu. Depășind influența 
formalismului estetic herbartian (eternitatea frumo- 


3 E. Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane, 
z = a, > pe r 90 
vol. I, Buc., Editura Minerva, 1973, p. 29. 
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sului se întemeiază pe întocmirea formală desăvir- 
șită a operei de artă), puternic mai ales în scrierile 
de inceput”, Maiorescu așează la baza universalităţii 
artei emoţiile (v. O cercetare critică. .., 1867), ca ele- 
ment comun tuturor oamenilor. Or. recomandînd o 
expresie sensibilă, adecvată, ca optimizare artistică 
a inspiraţiei naţionale (reacţie afectivă la originali- 
tatea folclorului și la măreţia istoriei naționale), Ma- 
iorescu angaja aceste surse ale specificului în anver- 
gura logică şi efectivă a universalității, tocmai prin 
putinţa lor de a determina emoţii deosebite. Trans- 
misia în alte orizonturi apare ca rezultat necesar al 
potenţării lor sintetice prin perfecțiunea artei („prin 
farmecul exprimării“). Astfel, prevederile estetice 
schopenhaueriene, la care ținea, nu sînt trădate, ci 
canalizate spre o variantă eficientă, purtînd ea însăși 
pecetea spiritului esteticii noastre. Partizanatul es- 
tetic al naționalității există chiar și la filozotul ger- 
man, care admite o „idee metafizică“ (G. Călinescu) 
a naţiei (ideile platonice revelindu-se în concret), în- 
corporate în „naţiunile istorice“, ceea ce inseamnă că 
arta universală nu poate exista fără mijlocirea in- 
dividualităţii etnice. 

Titu Maiorescu este un om deschis, modern, cu ap- 
titudinea răspunsurilor suple. Cugetul său aspira la 
numirea unei totalităţi spirituale reprezentative, al 
cărei concept a reușit să-l creeze. În limita acestei 
puteri exponenţiale, întemeiată pe specific, se re- 
clamă organic relaţia universităţii, sub forma di- 
fuziunii și a receptării. Îndreptăţit, vede în bilatera- 
litatea înrîuririlor fructuoase semnul decisiv al înăl- 
țării spiritului apt de-acum „a părăsi cercul mărginit 
al intereselor mai individuale și, fără a pierde ele- 
mentul naţional, de a desi operi totuși şi de a formula 


3 ef. Licu Pop, Începuturile herbartiene ale esteticii lui 
Titu Maiorescu, Sibiu, Institutul de arte grafice „Dacia Tra- 
iană“, 1944; extras din Transilvania, an 75, nr. 10—12. 


108 


idei pentru omenirea întreagă“3, Etapa de clasicizare 
a literaturii noastre solicita argumentul teoretic de 
acreditare la dimensiunile valorilor clasice univer- 
sale, operaţiune de progres spiritual al cărei teo- 
retician a fost Titu Maiorescu. Însăși evoluţia internă 
a concepţiei sale merge de la un universalism uma- 
nitarist de tip cordial spre demonstrația universali- 
căţii prin argument naţional. Universalitatea, în 
gindirea maioresciană, se întemeiază pe o concepţie 
organistică despre cultura națională și pe o inexora- 
bilă justiticatoare istorică. Prin Titu Maiorescu se nu- 
mește o epocă de răscruce în evoluția spiritualităţii 
române, imprimînd dinamicii ideilor. inerentă pro- 
gresului, conștiința dezbaterii, aptitudinea dialogului 
universal, sub supravegherea primatului criteriului 
axiologic. Titu Maiorescu apreciază și încurajează un 
curent masiv de literatură realist-politică, exprima- 
tă prin Eminescu, Caragiale, Creangă, Slavici. Sa- 
doveanu, Goga etc., ceea ce nu contravine unităţii te- 
oretice a concepţiei sale esetetice, ci constituie un 
abil răspuns la rigorile pioneratului doctrinar într-o 
cultură în formare, supraordonind principiul activ 
dintr-o conștiință normativă, manifestată şi în pro- 
pensiunea sa particulară către indicațiile generale. 
Structura internă a concepției maioresciene eviden- 
țiază acomodarea viziunii clasiciste. generalizatoare, 
la omologarea universală a specificului naţional, în 
cadrele unei estetici de nuanţă realistă. Socotim că 
însăși legitimitatea sentimentelor patriotice în artă 
(V., spre exemplu, elogiul închinat lui Alecsandri, sau 
prezentarea academică a lui Goga), ca drepturi im- 
prescriptibile ale idealului patriotic şi social, situea- 
ză naţionalul ca epicentru al orbitelor universale. 
Răspunzînd acuzei de cosmopolitism, Titu Maiorescu 
iși explică programatic şi cu o ascunsă responsabilitate 
personală şi de grup acţiunea dusă în spiritul 


% Direcţia nouă în poezie și proza română, loc. cit., p. 228. 


109 


întăririi prin artă a manifestării plenare a specificu- 
lui național: „Nici un articol din Convorbiri literare 
în genere, nici o singură propoziție scrisă sau pro- 
nunțată de mine îndeosebi nu susține cosmopolitis- 
mul, atît eu cît și ceilalți membrii ai Junimii din 
Iaşi, sintem partizani ai ideii naționalității și ne-am 
pronunțat întotdeauna în acest înțeles“39, Explicit ca 
oricînd, criticul adaugă sensul activ al apărării na- 
ționalității culturii şi artei nu sub forma succesului 
efemer lozincard, ci ca energie a dezvoltării literatu- 
rii, artei în general, a culturii, ca expresie a întregu- 
lui popor. Și din perspectiva universalităţii, în teo- 
ria maioresciană admiterea specificului naţional se 
transformă în criteriu valorice activ, drastic cu im- 
postura reprimant al nonreprezentabilităţii. 

Această anvergură vizionară şi această tendinţă 
spre complet a esteticii specificului naţional au asi- 
gurat lui Maiorescu eminența pedagogiei sociale a 
artei. Referirea socială a criticii susține înălțarea 
prin cultură, sens în care se preocupă şi Maiorescu 
de „juna generaţiune“, de „interesul tinerimii“, de 
„timpul și activitatea generaţiei june“, care nu tre- 
buie irosite „cu citirea maculaturii literare“: printr-o 
acţiune de protecţie a valorilor, misiunea criticii este 
„de a deştepta tinerimea (...) şi de a îmbărbăta spre 
lucrarea roditoare“. Maiorescu a profesat teoria cul- 
turală a oficiului critic („de ecarisaj și selecţie“40), 
prin raportarea la stadiul dezvoltării istorice a na- 
țiunii. Este, desigur, o exemplară generozitate, con- 
gruentă necesarului de superioară tranzitivitate al 
epocii, înţeles prin care și I. Petrovici explică ne- 
glijarea construirii unui sistem filozofie propriu, în 


39 Direcţia nouă în poezia şi proza română, loc. cit., p. 
209. 

410 Al. Paleologu, Spiritul şi litera, Buc., Edit. Eminescu, 
1970, p. 150. 

31 I, Petrovici, Titu Maiorescu, Buc., Tipografia „Ion C. 
Văcărescu“, 1931, p. 10 și urm. 
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favoarea acţiunii de apostolat cultural al națiunii. 
lată deci rolul istoric al acestei doctrine: „Știind că 
obiectivul nemișcat cel din urmă de atins, dar nici- 
odată pierdut din vedere, al acţiunii lui critice, era 
promovarea mentalității obşteşti la starea de garan- 
ție a viitorului ţării, putem spune că Maiorescu a fă- 
cut cea mai înaltă politică a culturii românești: po- 
litica progresului naţional“42. 

Focarul specificului naţional, polarizator al ener- 
giilor directoare ale esteticii lui Titu Maiorescu, le- 
gitimează cel mai deplin sensul major al întregii sale 
activităţi, în perspectivă istorică, reuşind să imprime 
un curent pozitiv tezelor particulare resimţite de in- 
fluențe metafizice. Acest punct cardinal de referinţă 
concentrează semnificaţia estetică ultimă a activităţii 
sale, într-o sinteză de accepţie superioară, a cărei de- 
cizie este atît mai elocventă cu cît s-a constituit în 
cadrele unor influenţe eterogene. Sensul evoluţiei în 
concepţie este marcat cu strălucire. Finalitatea efi- 
cienţei de orientare a gîndirii sale relevă aspiraţia 
democratică a spiritului critic şi interes concludent 
„pentru popor și clasele muncitoare, în genere, pre- 
cum și pentru ceea ce mult mai tîrziu va deveni obi- 
ectul unei pasionante dezbateri: specificul naţional 
în artă“43, 


“2 Vladimir Streinu, Titu Maiorescu, în Clasicii noștri, 
Buc., Ed. tineretului, 1969, p. 65. 

* Serban Cioculescu, Titu Maiorescu și „Convorbiri lite- 
rare“, în Scînteia, nr. 7388, din 1 iulie 1967. 
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C. DOBROGEANU-GHERE A 


În estetica românească, problema specificului 
naţional al artei a suscitat un interes deosebit şi con- 
stant din partea unor esteticieni de felurite orientări, 
aparţinind unor școli sau curente diferite, revendi- 
cîndu-se, deci de la poziţii ideologice eterogene. 
Această situaţie particulară justifică două concluzii: 
prima susține importanţa teoretică excepţională a 
acestui concept estetic, a cărui prezenţă nu a putut 
fi eludată din cîmpul de interese al nici unui auten- 
tic constructor în cîmpul esteticii; a doua probează 
simţul de orientare spre problematica de bază a do- 
meniului, caracteristic celor care au înscris capitole 
în istoria esteticii româneşti. De aceea, în ciuda ma- 
nifestului estetic general deosebit, Gherea — ca şi 
Maiorescu acordă importanţa cuvenită acestui con- 
cept fundamental al artei. 

În perioada sfirşitului sec. al XIX-lea, problema 
națională avea, pentru România, o deosebită impor- 
tanţă, determinată de condiţii istorice proprii, dia- 
metral opuse declaraţiilor privind eliberarea popoa- 
relor și naţiunilor, sub care se drapau țeluri expan- 
sioniste imperialiste. Pe plan intern, cercurile domi- 
nante provocau o confuzie intenţionată între țelul 
unităţii naţionale și teza armoniei sociale, unitatea 
poporului fiind interpretată în avantajul clasei do- 
minante. 

Replica acestei teorii a dar-o Gherea, exponent, 
după cum se ştie, al social-democraţilor români, al 
mișcării socialiste din România. Întrezărind un statut 
al naționalităților victorioase, pe baza libertăţii și a 
reciprocei îndreptăţiri, afirma cu hotărîre că „putem 
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formula revendicările noastre, le putem formula în 
virtutea dreptăţii și echităţii, în virtutea dreptului 
imprescriptibil al unui popor de a trăi nesupărat şi de 
sine stătător în marginile sale etnice“l. Conștiinţă 
activă, de orientare eficientă, Gherea îşi formula 
crezul ideologic şi estetic pe coordonatele necesității 
istorice de constituire a cadrului naţional unitar ca 
o condiţie esenţială pentru progresul popoarelor. În 
acest scop, forța socială și morală pe care o repre- 
zenta Gherea se arată a fi hotărită: „Nu sînt oare 
socialiștii campionii cei mai înfocaţi ai dreptului unei 
naţii de a se dezvolta independentă și liberă, în mar- 
ginile sale etnice?“. De la conștiința istorică a aces- 
tui imperativ justiţiar şi prin argumentul unei pozi- 
ţii de clasă avansate, Gherea a subliniat importanţa 
naționalităţii în artă pe coordonatele unei doctrine 
estetice deschise, de esenţă formativă, revendicată 
in întregime de la forța modelatoare a ambianţei so- 
cial-istorice. La nivelul unui interes teoretic priori- 
tar, semnificativ pentru crezul său asupra artei, prin- 
cipiul raportării cauzale a operei la mediul social în 
care s-a produs este cuprins în prima prevedere din 
programul gherist în patru puncte ale criticii: „de 
unde vine creațiunea artistică?“. Deci, Gherea pla- 
sează problema specificului naţional într-o concepţie 
estetică de tip deductiv, de la nivelul cauzalităţii so- 
cial-istoric la cel determinat, al realităţii artistice, 
receptor original al acestor sugestii. „Să plecăm de 
la rasa, națiunea din care face parte poetul — indi- 
ca Gherea — să analizăm mai întîi poporul, ţara în 
care s-a născut el, pentru ca să definim toate condi- 
țiunile care au influenţat asupra lui, pe urmă să tre- 
cem la poet, la analiza lui psihică şi apoi la ope- 


1! C, Dobrogeanu-Gherea, Conflictul româno-bulgar, în 
Viitorul social, an II (1913), nr. 1—2 (martie), p. 27. 

> C. Dobrogeanu-Gherea, Social-democrația şi epoca ca- 
drilateră, în Viitorul social, nr. 3—4 (mai-iunie), 1913, p. 
155. 
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ră“ (Asupra criticei). Este acelaşi drum al valorizării 
operei de artă indicat și de Taine și ilustrat de acesta 
prin — spre exemplu — monumentala Istorie a litera- 
turii engleze, marcă a unei familii spirituale din care 
fac parte şi Brandes, Hennequin, Gouyau. Accentu- 
înd importanţa elementului moral între factorii con- 
stitutivi ai operei de artă, preluînd criteriul „gra- 
dului de binefacere“ din Taine, Gherea condiţionează 
valoarea operei de artă de înălțimea idealului de vi- 
aţă pe care îl exprimă. Iar acest ideal poate fi unul 
singur — al epocii respective, aşadar determinabil 
prin valoarea și profunzimea circumstanțelor obiec- 
tive. Taine stabilește o reciprocitate fructuoasă între 
nivelul creaţiei şi valoarea ei reprezentativă: cu cît 
un artist îşi aprofundează arta, cu atît se pătrunde 
de geniul poporului căruia îi aparţine, cu atît va fi, 
deci, mai naţional. Gherea deplasează vizibil accen- 
tul pe efectul modelator al factorilor de ambianţă, 
condiționînd reprezentabilitatea naţionalului în artă 
de permeabilitatea operei la idealul epocii, al comu- 
nității etnice structurate în formaţiune social-isto- 
rică. Dar, din cauza unui accent prea insistent pe 
mecanismul dependenței, Dobrogeanu-Gherea es- 
camotează importanţa emoțţiei artistice, prin fixarea 
unor cadre psihologice de manifestare elementare, 
condiţionînd automat emoția artistică de experienţa 
de viaţă a creatorului sau a contemplatorului și nu 
de experienţa sa artistică, de gust etc. Pe de altă par- 
te, în exerciţiul său de pedagogie socială, atent la 
cirsumstanţele influente, la nemijlocirea experienţei 
social-istorice, de viaţă, a unei colectivităţi naţionale, 
se simte și generozitatea umanistă și conștiința et- 
nică a criticului de la Contemporanul, care percepe 
direct pulsul vieţii. Analizînd social-economic cauzele 
Decepţionismului în literatura română, C. Dobrogea- 
nu-Gherea le stabileşte ca izvorind din realităţile so- 
cial-istorice românești, care au determinat, la un mo- 
ment dat, „starea patologică a civilizaţiei burgheze“; 
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reflexul spiritual al acestor realități — observă auto- 
rul — s-a circumscris „răului veacului“ din lipsa 
unor idealuri naţionale măreţe, înălţătoare, care 
pentru generaţia de la 1848, constituiau un program 
de acțiune mobilizatoare, cel al speciticului naţional: 
„Cuprinși de înalte iluzii, de mari speranțe, poeţii 
de atunci ne chemau la deșteptare, ne strigau să ne 
trezim din somnul de moarte. ne învățau să ne iubim 
patria, să slăvim libertatea și umanitatea, ne cîntau 
dragostea veselă și zburdalnică, ne ziceau doine jal- 
nice şi tînguioase, ne cîntau mărirea țării, splendoa- 
rea cîmpiei și a plaiurilor, viața cîmpenească“3, 
„La Gherea, chestiunea participării estetice a spe- 
cificului se relevă și sub o justificare de psihologie 
socială, de unde rezultă că interesul criticii pentru 
operă trebuie să fie sensibil la aspectul diferenţial al 
psihologiei colective, depăşind raportarea doar la 
psihicul autorului, deoarece „aceeaşi stare psihică e 
pricinuită, atîrnă de psihicul cercului în care se în- 
viriește artistul, de al poporului din care face parte; 
deci, după cum am aflat legătura între operă și ar- 
tist, trebuie să aflăm şi legătura între opera artistică 
șI poporul din care face parte artistul“i. Mai depar- 
te, se va avea în vedere faptul că psihologia unui po- 
por depinde de mediul natural în care trăieste. de or- 
ganizarea lui politico-socială, care îsi repercutează 
torțele de influențare asupra artistului. i 
Tot în nucleul de circumscriere a specificului, se 
evidențiază pregnanța în artă a unei trăsături a pro- 
filului spiritual național, componenta moralității, sub 
aspectul unei acțiuni sociale ameliorative. În una din 
primele sale scrieri de critică literară, Gherea formu- 
lează programatic predominanta moralității în expre- 
sla artistică a specificului național, făcînd un criteriu 


A C. Dobrogeanu-Gherea, Studii critice, vol. I, Buc. 
E.S.P.L.A. („Clasicii români“), 1956, p. 111. i 
' Asupra criticei. 
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important din felul în care un scriitor tinde a înfă- 
ţișa societatea: „Literatura este unul din factorii cei 
mai mari ai moralizării naţiunii, ai educării cetăţe- 
nesti (...). Literatura este cu atit mai mare, cu atita 
mai desăvirşită, cu atita mai mult corespunde che- 
mării sale, cu cît oglindește mai mult și mai bine 
viaţa naţiunei, cu cît cuprinde mai mult această viaţă, 
în larg și în adînc“5. Intenţionind şi un raport de pe- 
dagogie colectivă, canalizînd influența formativă a 
artei asupra receptorilor, Gherea condiționează vala- 
bilitatea aprecierii estetice de estimarea moralității 
cuprinse în operă, în care spirit lansează și invitaţia 
ca scriitorii să exprime o atitudine fermă: „„umpleţi- 
vă inima şi sufletul (...) cu cele mai înalte idealuri 
sociale și morale şi veţi da opere însemnate educative 
şi moralizatoare“$. Deși teoretic s-a delimitat, mora- 
litatea în artă ajunge la Gherea pînă la mobilizare te- 
tezistă. Un exemplu al exagerării programatice este 
legarea exclusivă a caracterului succesual al valorii 
artistice, deci a capacităţii de previzibilitate în evolu- 
ţia culturii naţionale, de barometrul influenţei socia- 
le, de unde ar rezulta destul de simplu că „un om 
care ştie să analizeze producțiile artistice în legătură 
cu stările sociale în care ele iau naștere ar putea cu 
ușurință să prezică genul şi forma literară care va 
exprima mai cu succes modul nou de a simți, de a 
gîndi“. Nu o dată, corespondenţa valorică la ilustra- 
rea specificului este nejustificat superlativă, din cau- 
za automatismului valorizării determinărilor, pre- 
cum în cazul Doinei coșbuciene, care îi apare „nu nu- 
mai o creaţie de mare valoare, dar e cea mai naţio- 
nală dintre creaţiile poetice românești“, deoarece ex- 
primă „sărăcia, lipsa de pămînt, birul, claca, umilința 
şi apăsarea de veacuri, apăsare nu numai de străini, 


5 C. Dobrogeanu-Gherea, Stefan Hudici, în Contempora- 
nul, nr. 8—9/1885. 

6 Personalitatea şi morala în artă. 

1 v. D. Panu asupra criticii şi literaturii. 
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dar şi, mai ales, de clasele dominante de același 
neam“ (Poetul ţărănimei). 


C. Dobrogeanu-Gherea investește rolul în artă al 
specificului naţional cu o funcţie activă, iradiantă. in- 
fluentă asupra inspiraţiei și regenerativă la nivelul în- 
tregii culturi a unui popor, putind instaura o stare 
de ebuliţie colectivă. Cu multă dreptate, sesizează îm- 
belșugarea inspiraţiei în epocile istorice de afirmare 
militantă a conștiinței naționale: „deșteptare naţiona- 
lă a fost totdeauna un puternic factor al unei mișcări 
literare — fapt care dealtmintrelea e ușor de expli- 
cat. Mai întîi, e însufleţirea dacă nu a naţiunii în- 
tregi, apoi a elementelor celor mai culte și simți- 
toare, e un entuziasm, e o ridicare a diapazonului 
emoţional al unei însemnate părţi din naţiune, care 
devine un teren foarte favorabil pentru crearea artis- 
tică. O mulțime de oameni sînt însufleţiţi de același 
ideal, au aceeași mare dorinţă, forţele lor sufletești 
lucrează în aceeași direcţie“s. Ca reflex al politicii 
naţionalului, se activează estetica naţionalismului pu- 
nînd în valoare una dintre cele mai solicitate şi bo- 
gate surse de inspirație artistică, imprimînd operei 
astfel create o funcționalitate socială și politică. 

În nucleul de semnificaţii estetice ale specificu- 
lui naţional se înscrie, în cadrul doctrinei gheriste, 
și aspectul istoric al continuității spirituale sub for- 
ma tradiţiei. Formulînd o doctrină de viziune so- 
cială a esteticului, criticul Contemporanului inter- 
pretează tradiţia literară naţională ca o acumulare 
succesivă a contribuţiilor înregistrate în patrimo- 
niul etapelor istorice; dar, observă cu o responsabilă 
indreptăţire, nu este suficientă relevarea sau rapor- 
tarea la trecut, ci este necesară o continuă îmbogă- 
tire a patrimoniului printr-o receptare originală, cre- 
atoare, stagnarea imitativă sau paseismul glorificat 


' C. Dobrogeanu-Gherea, Asupra mișcării literare şi ştiin- 
țilice, în Studii critice, vol. I, p. 239—240. 
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fiind disfuncţii estetice. Apodictic, Gherea scrie: „un 
poet dintr-o anumită epocă nu poate și nu trebuie să 
imiteze un poet dintr-o epocă trecută oricit de mare 
ar [i acela — și dacă acest poet este de talent mij- 
lociu, exprimînd viaţa pe care el însuși o trăieşte, va 
face o operă pasabilă, cînd se va apuca să imiteze 
geniile trecutului și să exprime, deci, o viață pe care 
n-o cunoaște, n-a trăit-o, va face o operă ridicolă“?, 

Ca toţi ginditorii de seamă ai destinelor artei na- 
tionale, Dobrogeanu-Gherea se înflăcărează de laten- 
tele artistice originale și reprezentative ale folcloru- 
lui, în care descoperă deopotrivă virtuţi de pedago- 
gie a conștiinței creatoare. În autenticitatea popu- 
lară criticul intuiește o şansă unică de influenţă a 
sensibilităţii originale. „Este un singur mare poet în 
trecutul nostru literar — scrie Gherea, în spiritul 
unui simbolism romantic — care a avut şi are o in- 
fluență directă asupra literaților și poeţilor noștri. 
Acest mare poet este unicul poate care a exprimat în 
adevăr modul de a gîndi și a simţi al poporului ro- 
mânesc, care n-a imitat — cîteodată copiat chiar — 
pe poeţii străini fără nici o relaţie cu viața înconju- 
rătoare, cum au făcut atît de ades poeţii renașterii 
noastre literare. Acest mare poet e însuși poporul ro- 
mânesc în admirabilele lui poezii populare“10. Aceas- 
tă vatră fundamentală a originalității naţionale este 
invocată ca principal factor de înrîurire pentru con- 
solidarea unităţii culturale, a unei culturi ireducti- 
bile la formule pasagere, avînd asupra acesteia o in- 
fluenţă comparabilă cu cea a factorilor de mediu, is- 
toria și societatea. În spiritul aceleiași pedagogii a 
artei, inspirate în bună măsură de relevanţa ei mo- 
rală, Gherea postulează, în acelaşi loc, necesitatea 
culturală a cunoaşterii deopotrivă a istoriei literare, 
ca şi a istoriei propriu-zise („Un om cult, fie el li- 


” D. Panu asupra criticii și literaturii. 
10 Ibidem. 
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terat sau ba, trebuie să cunoască amănunţit istoria 
literaturii ţării sale, după cum trebuie să cunoască 
și istoria politico-socială”). Sub semnul acestor de- 
terminări, dintre care cea a dinamicii interne nu este 
refuzată, acceptul estetic al specificului se produce 
prin înţelegerea rolului politic al artei, care, pentru 
a sluji idealului de afirmare naţională, îşi revendică 
sub formă de manifest originile populare. În acest 
sens, esteticianul materialist observă că „în timpul 
redeșteptării naţionale, există o tendinţă de a se în- 
toarce către izvoarele vii și sănătoase ale poeziei 
populare (...). E un elan, e un entuziasm, e o spe- 
ranță în viitor, chiar în acele creațiuni care deplin- 
geau prezentul“ii. 

Configuraţia reală a contribuţiei lui Gherea la is- 
toria românească a esteticii specificului naţional cu- 
prinde şi reacţii critice de derivație, dar utile, față 
de corpusul principiilor directoare. Uneori, Gherea 
a înclinat şi spre sensibilitatea particulară a produ- 
sului artistic, în datele caracterizării sale imediate. 
Prin urmare, în ordinea de idei a participării artei 
populare la specific, Gherea deosebește realul acces 
al valorilor de falsul acces al succesului autohton. 
Cauza ţărănizării unor eroi, chiar din eposul popu- 
lar, a unui univers ficțional de uz convenţional, arată 
criticul, denotă un orizont prea strimt și neconcor- 
dant cu adevărata originalitate populară. Excesul 
de poetizare în decor peremiologic, de ornamentică 
idilizantă fragilizează hotărîtor autenticitatea, dove- 
dind — în ultimă instanță — o deformată și super- 
ficială concepţie despre patriotism.  ,„„Dramaturgii 
noștri naţionali — observă criticul în referire la rea- 
lităţi minore ale artei timpului — din spirit patriotic 
rău înţeles, hărăzesc vechilor domni calități şi vir- 
tuţi moderne, fără să priceapă că virtuțile de acum 


u C, Dobrogeanu-Gherea, Asupra mișcării literare şi şti- 
ințifice, în Studii critice, vol. I, p. 240. 
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ar fi neajunsuri ridicule pentru vremea  aceea“!2. 
Gherea desfăşoară o susținută campanie împotriva 
falsului autohtonism în literatură și artă în genere, 
astfel încit configurează nucleul estetic al specifi- 
cului şi prin multe referiri de semn invers, delimi- 
tative prin negaţie. Un alt exemplu: ironizind destul 
de vehement convenționalismul unei bune părți a 
literaturii rurale din acea vreme, descoperă, la un 
erou melodramatic, intenţia factice a autorului de a-] 
face „naţional“: „Se ştie că în astfel de întîmplări 
toți «cavalerii cu fața întristată» întrebuinţau spada; 
Mărgărint, deşi cavaler, dar fiind cavaler național, 
întrebuințează pumnul“!3, 

În ansamblul concepției sale estetice, aplicarea 
materialismului dialectic la fenomenul cultural-artis- 
tic l-a condus spre ideea frumosului social, ca ex- 
presie a idealurilor poporului sub forma unei concep- 
ţii despre viață. Psihologia creatoare a artistului este 
influențată de constantele manifestării psihologice a 
poporului căruia îi aparține. De aceea, propune ca 
soluție de fond pentru relevarea și vitalizarea conti- 
nuității culturale, sub influenţa tradiției, recunoaşte- 
rea și urmarea în sugestii a modelelor oferite de arta 
populară. 

În studiul gherist al specificului naţional există 
însă și conștiința organicității produsului artistic, 
transmisă aproape axiomatic în articolul de orientare 
Direcţia ,„,Contemporanului“, unde declară: „Ideile 
și tendinţele sociale sînt chiar sîngele cald și hrăni- 
tor care nutrește şi face vieţuitor organismul nu- 
mit artă. A spune că ideile și tendinţele sociale sînt 
ceva cu totul deosebit de artă este aşa cum ai zice 
că sîngele e cu totul străin de organismul omenesc“. 
Rezoluţia esteticului este o recunoaştere subordona- 


12 C, Dobrogeanu-Gherea, Poetul țărănimii, în Studii cri- 
tice, vol. II, p. 246. 

13 C. Dobrogeanu-Gherea, DI. Brociner ca scriitor al vieţii 
țărănești, în Studii critice, vol. II, p. 282. 
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tă faţă de suveranitatea influenţărilor sociale și adau- 
gă un punct deosebitor în convingerile lui Gherea 
despre individualitatea unei culturi naţionale prin 
postulatul originalității reieşite din specificitatea ar- 
tistică a literaturii, din particularismul transformă- 
rii în funcție de anumite condiţii concrete. Deosebi- 
rea de statut a artei de știință este transpusă în pla- 
nul posibilității de participare la specificul naţional: 
„adevărurile ştiinţelor sînt deopotrivă obligatorii pen- 
tru fiecare, pe cînd o operă artistică se deosebește de 
la om la om, de la un popor la altul. O știință naţio- 
nală nu poate exista, o artă naţională, da“14, 

Dicotomia, adevărată în esenţă, trebuie nuanţată 
prin faptul că evoluţia istorică ulterioară a depăşit 
caracterul tranşant al posibilei delimitări, lucru bun 
dealtfel, deoarece civilizaţia creează punți mereu 
mai eficiente între cultura materială și spirituală, 
lăcind posibilă circumscrierea unui aport naţional 
listinct şi în sfera prestaţiilor științifice. Poate pen- 
tru că lucrind în spaţiile universaliste ale princi- 
piilor și nuanţind nu îndeajuns, Gherea a fost plasat 
e către G. Călinescu, destul de drastic altfel și cu 
Titu Maiorescu, „pe deasupra ideilor restrînse ale 
unei naţiuni“15. 

În privința influenţei literare universale, C. Do- 
brogeanu-Gherea are o optică interesantă, fără a 
li întru totul valabilă. Legind cam inflexibil opera 
de artă de factorii condiţionării sociale, de situaţia 
ei contextuală, pune la baza catalizării artistice a 
specificului prin prestigiul unor influenţe străine, 
incronizarea civilizatorie cu ţările înaintate, în ab- 
sența căreia inspiraţia ar fi (de ce oare?) o simplă 


i D. Panu asupra criticii şi literaturii, 

> G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini 
pină în prezent, Fundaţia pentru literatură şi artă, 1941, 
484, 
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imitație. La el, condiţia națională reală a universa- 
lităţii operei de artă este încă timid pusă. Sincro- 
nizarea prin inspiraţie din literaturi străine apare ca 
o condiţie a evoluţiei: „Atunci, pe vremea renaşte- 
rii noastre literare, viaţa socială a ţării noastre nu 
semăna deloc cu viața popoarelor civilizate și, deci, 
inspirîndu-se şi imitind o literatură produsă de o 
viață socială atît de diferită, literaţii de atunci au 
creat o operă fără nici o relaţie cu viaţa lor. Pe 
cînd acum, viața noastră socială, fără să fi ajuns pe 
a popoarelor civilizate, dar totuși semănind cu a 
acestora, modul de a gîndi şi a simţi semănînd de 
asemenea, inspirarea din literaturile străine nu îm- 
piedică deloc ca opera să fie și naţională“!6. Pentru 
ca judecata să fie lămuritoare, trebuie spus, în pri- 
mul rînd, că sînt prioritare programul artistic și ta- 
lentul autorului, recunoscute într-o anume tradiţie, 
astfel încît zămislirea unei opere să poată primi in- 
fluenţe specifice catalizatoare. 

Tot din negațţie se întrupează adevărul estetic şi 
în privinţa credinţei că literatura dramatică ar avea 
calitatea primordială de a fi naţional reprezentativă, 
subliniindu-se, în absența operelor mari originale, 
aportul artistic constitutiv al traducerilor din opere 
de seamă. Nu credem că se poate susține ideea unei 
arte reprezentative, ci a operelor reprezentative la 
un nivel naţional. Aportul traducerilor este în afa- 
ră de discuţie, dar ancorarea valorică în sfera lor 
este limitată. Într-un fel, Gherea nu greșește cînd 
spune că, „lipsit de luminile junilor noștri scriitori, 
teatrul a fost neapărat redus la traduceri din lim- 
bile străine. Aceasta a fost un mare noroc pentru 
teatrul nostru şi dacă ar fi știut să se folosească 
de el, ar fi putut aduce un însemnat serviciu cul- 
turii noastre naţionale, dind o adevărată literatură 


16 D, Panu asupra criticii şi literaturii. 


străină în locul unui surogat național“, dar soluția 
nu este definitivă şi de primă urgenţă. Cînd se re- 
feră, fără insinuări moralizatoare, la rolul traduce- 
rilor pentru însăși afirmarea valorilor artistice na- 
tionale, interpretează funcţional rolul artei de fer- 
tilizare prin contact a celor mai proprii manifes- 
tări. Actul traducerii este născut ca o superioară în- 
semnătate faţă de simpla mecanică a influenţei de con- 
ținut, estetica oferind o șansă deosebită circulaţiei ide- 
alurilor naționale obiectivate, prin limbajul universal 
al frumosului artistic. Subscriem, deci, la remarca 
justă a unui cercetător, care observă că, „sub ori- 
zontul vast al dezvoltării culturale al unei ţări, al 
punerii de acord a sensibilităţii naţionale cu circui- 
tul aspirațiilor estetice şi cu universul de gindire pe 
plan internaţional, a aşezat Dobrogeanu-Gherea pro- 
blema traducerilor“!18. În studiul Critica și literatura, 
Gherea indică și eficienţa naţională, pe planul spi- 
ritualităţii, a comparatismului literar manifestat sub 
aspectul traducerilor, care, „fac ca opera unui scrii- 
tor să fie gustată uneori mai bine în alte țări decit 
in țara lui; ele fac posibil acest fenomen straniu că 
un scriitor mare al unei naţiuni, curînd după apa- 
riția lui, trece triumfal prin toate literaturile naţiu- 
nilor civilizate, găsind pretutindeni imitatori, făcînd 
școală ... Ele fac ca literaturile tuturor țărilor civi- 
lizate să fie acum aşa de influențate una de alta şi 
ca fiecare scriitor străin să se adape din acest imens 
izvor internaţional“. Desigur, o bună politică a tra- 
ducerilor devine act cultural naţional, cu un efect 
vivificant în materie de artă. Dar încurajarea largă 
a traducerilor credem că vine şi din spiritul de su- 
perioară toleranţă, care a fost identificat în profilul 
spiritual al poporului român. 


` ¥ C. Dobrogeanu-Gherea, Teatrul național, în Studii cri- 
tice, vol. II, p. 353. 

15 Damian Hurezeanu, C. Dobrogeanu-Gherea, studiu so- 
cial-istoric, Buc., Editura Politică, 1973, p. 423. 
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Activitatea lui C. Dobrogeanu-Gherea de îndru- 
mare estetică trebuie înţeleasă şi prin prisma pro- 
gramului revistei Contemporanul (1881—1891), pu- 
blicaţie care s-a remarcat prin bună orientare în 
aprecierea valorilor de artă și ştiinţifice din patri- 
moniul naţional, conferindu-le, astfel, o recunoaștere 
de prestigiu, prin contribuţia însemnată la punerea 
în valoare a creaţiei artistice populare. Este de re- 
ținut, pentru datele unei conduite ideologice gene- 
rale, că revista Contemporanul a subliniat, în con- 
formitate cu punctele de vedere formulate de socia- 
liști, justețea mișcării de eliberare a românilor din 
Transilvania și formarea statului naţional unitar. A- 
ceste puncte programatice, devenite text de presă 
din inspiraţie gheristă, relevă caracterul de sinteză 
socială pe care mentorul Contemporanului îl impri- 
mă acţiunii estetice a mentalităţii naţionale, apar- 
ținînd astfel unei gindiri moderne despre dezvolta- 
rea socială complexă, în cultură şi civilizaţie!?. 
Expunerea de motive la o teorie gheristă a spe- 
cificului naţional în artă circumscrie o contribuţie 
complementară aportului metodologic și de valoriza- 
re estetică, în viziunea universalităţii, a lui Maio- 
rescu, cele două poziţii, în perspectiva istoriei cultu- 
rale, nerelevîndu-se în primul rînd în contradicto- 
riu, ci ca părţi necesare pentru constituirea unui 
intreg care să fie corpusul românesc al esteticii spe- 
citicului naţional. Deasupra coliziunii de moment, 
perspectiva diacronică validează o etapă de comple- 
mentaritate a prestaţiilor constitutive. În cazul lui 
Gherea, contribuţia lui la istoria esteticii noastre se 
constituie din suma argumentelor solicitate de anga- 
jarea sa în controversele și problemele spinoase ale 
timpului, din nevoia sinceră, temperamentală, a cla- 
19 cf. Georgeta Hălășan, Ideea de progres în scrierile 


social-politice ale lui C. Dobrogeanu-Gherea, în Revista de 
filozofie, nr. 12/1968. 
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rificărilor, chiar dacă pregătirea sa nu-i oferea în- 
totdeauna avantajul argumentelor peremptorii. Dar 
promtitudinea reacției a acţionat, în perspectiva e- 
voluţiei, compensator, conferindu-i avantajul de a 
deţine întîietatea tratării problemelor de estetică ce 
frămintau cultura românească a vremii prin inter- 
mediul concepţiei marxiste de interpretare a feno- 
menelor sociale. Angajarea în temperatura dezbate- 
rilor și sub protecția de principii a interpretării ma- 
terialist-dialectice s-a fructificat firesc în valoriza- 
rea aspectului determinist al specificului naţional 
în artă. 

Al. Dima are dreptate atunci cînd, cercetind com- 
parativ etapele evoluţiei gîndirii marxiste la Paul 
Laforgue, Franz Mehring, G. V. Plehanov şi momen- 
tul afirmării lui Gherea, remarcă originalitatea în- 
tiietăţii ideilor enunțate de criticul Contemporanu- 
lui, la care depășirea „determinismului sociologic 
către marxism s-a produs fără modele anterioare. 
Valoarea activităţii critice a lui Gherea apare astfel 
într-o lumină și mai puternică, primele lui aplicaţii 
marxiste la critica literară (...) săvirşindu-se cu 
titlu original“. Semnificaţia de ultimă concluzie în 
tema studiului de faţă este joncţiunea fructuoasă în- 
tre un dotat ginditor democrat şi istoria culturii na- 
tionale, după cum s-a remarcat: „Certaines proble- 
mes abordes par C. Dobrogeanu-Gherea dans ses 
„Etudes“ dont la signification demontre Lactualite, 
mettent en €&vidence Vheritage d'un remarquable pen- 
seur democrat entre dans l'histoire de la culture 
nationale“”!. 


2 Al. Dima, Gherea în cadrul criticii științifice euro- 
pene, în Studii de istorie a teoriei literare românești, Buc., 
E.P.L, p. 277—278. ; 

2 lon Toboşaru, Une personalitè de la culture roumaine: 
Constantin Dobrogeanu-Gherea, în Analele Universității Bu- 
curești, Estetică, XIX (1970), p. 53—57 (extras) 
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MIHAIL DRAGOMIRESCU 


În prima generaţie critică post-maioresciană 
Mihail Dragomirescu* este cel care reclamă un sta- 
tut al clarificărilor fundamentale în disciplina es- 
teticii. Constructor de cultură, Dragomirescu voia să 
se inarmeze cu teoria valorii demonstrate, de aceea 
venea cu o contribuție a operațiilor tehnice pentru 
desăvîrşirea drumului maiorescian. Momentul istoric 
se distingea, în planul culturii naționale, printr-ur 
gust pentru sinteză şi prospecțiune largă. Continua- 
torii poziției estetice maioresciene., destul de nume- 
roși (M. Dragomirescu, P. P. Negulescu, E. Lovines- 
cu, S. Mehedinţi, Pompiliu Eliade ş.a.) nu mai due 
o polemică agresivă şi categorică împotriva ideii de- 
terminismului pozitivist; poziţiile sînt în general 
mai comprehensive. Se prefigurează, astiel, acel te- 
ren al fertilităţii spirituale pe care vor înflori, în 
perioada interbelică a culturii noastre. bogate cre 
ţii literare (în care intră și critica. drept o formă 
specială a creativităţii). Singur dintre post-maiores- 
cieni care, rămas statornic în sfera ) 
tetice și literare, continuă creator principiul estetic 
fundamental al lui Maiorescu, cel al autonomiei ar- 
tei, Mihail Dragomirescu opune teza inerenţei este- 
tice a operei de artă (înțeleasă în concepţia funda- 
mentală a egalității şi identităţii artisticului cu sine) 
finalizărilor extraestetice care invadaseră arta tim- 
pului. Întreaga activitate şi capacitate de construc- 


a- 


preocupărilor es- 
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O analiză sintetică a esteticii lui Mihail Dragomirescu 
am intreprins în lug rarea noastră Mihail Dragomirescu — 
Estetician, Buc., Editura Minerva, 1973 


ție şi le-a închinat acelorași cauze care văd în artă 
un scop și un mijloc. Faptul că se afirmă plenar 
într-o perioadă de relativă acalmie a spiritului po- 
lemic, după disputarea unui diferend de idei care 
devenise cultural (Maiorescu și Gherea), imprimă 
spiritului său o anumită „deschidere“, o toleranţă 
de nuanță academică, în care forța constructivă se 
exercită pe un spațiu specializat. 

Generației critice de după 1900 îi va reveni me- 
nirea de a mijloci un raport de sinteză și de a 
înviora o tendință de armonizare a contrariilor, pen- 
tru prospectarea delimitativă a unui succes cultural 
românesc în conștiința universalităţii. De acum, ideea 
integrării în tezaurul mondial al valorilor începe să 
se afirme tot mai ferm în conștiința critică, în logica 
și autoritatea construcţiilor teoretice. Mihail Drago- 
mirescu a fost printre primii teoreticieni români ai 
culturii care, atenţi la pulsul vieţii universale, au 
căutat mijloace adecvate propagării elementului au- 
tohton. 

Pregnanţa colectivităţii naționale prin forţa ex- 
presivă a artei şi aportul acesteia la universalitate, 
sistematic fundamentate pe baze estetice de către 
Mihail Dragomirescu, nu poate ignora ideea rolului 
participativ al artei la edificiul întregii culturi na- 
tionale. Dar acum artistul apare legat cauzal de 
adîncimea sufletului omenesc. Frumosul, ca sinonim 
estetic al capodoperei, este un adevăr afectiv, de va- 
riantă umanizantă, funcțional expresivă. Așadar, dînd 
glas unui fond uman specific, frumosul legitimează. 
prin imvariabilitatea formei artistice și autenticitatea 
umană, însăși universalitatea produsului artistic. Ac- 
ceptarea  universalității din perspectiva exclusivis- 
mului estetizant a limitat demersul dragomirescian 
prin neglijarea specificului creării operelor de artă 
în anumite condiţii, în absenţa înţelegerii cărora în- 
săşi valorizarea operelor nu poate fi deplină. În 
prospectare estetică, circumspecţia autonomistă a lui 
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Mihail Dragomirescu accentuează însă conceptul de 
valoare ca regulator al creativităţii, în locul acțiu- 
nii determinărilor cauzale, conferind astfel esteticii 
româneşti un accent axiologic pe care nu-l avusese. 
La el problema determinismului primea alte ritmări, 
ținînd de subtilitatea estetică a disocierii personali- 
tății omenești a scriitorului de cea artistică, văzînd 
posibilă re-crearea artistică printr-o sensibilitate ori- 
ginală care, prin însăși existenţa sa concretă, nu 
poate fi ruptă de datele realităţii ambiante. Preocu- 
pările sale sînt atrase de structura creatoare şi de 
produsul original, expresii estetice complementare 
ale forțelor primare zămislitoare. 

Adevărul, eficient pe planul realităţii artistice, al 
opiniei dragomiresciene despre artă constă în argu- 
mentarea izvoririi acesteia dintr-o stare umană ex- 
cepțională, adînc expresivă, care depășește astfel di- 
ficultăţi legate o anumită programare exterioară, 
exagerată de pozitivismul estetic. Este un argument 
pentru forța artei de a da convergenţă sensibilă u- 
nor multiple efecte, ilustrînd adevăruri fundamenta- 
le. Mihail Dragomirescu validează soluția estetică a 
componentei naţionale a operei de artă prin inedi- 
tul creator al aportului la universalitate: „Cînd pro- 
duci o operă şi acea operă este rezultatul adîncului 
tău din suflet, acea operă nu e numai a ta, ci a 
națiunii tale, poartă pecetea rasei tale; în ea se con- 
cretizează căldura din sufletul poporului tău, lumi- 
na minții lui. E o operă originală, dar națională, 
seamănă numai cu neamul tău și nu poate semăna, 
în esenţa ei, cu nici un altul“!. De aceea. mai tîr- 
ziu, constatind că „sfintul amor al frumosului“ a de- 
generat în „operaţie de bursă“, va proclama pro- 
gramatic lozinca originalității naționale, a reîntoar- 
cerii artistului la uneltele sale: „Români fără şo- 
vinism; dragoste de întregul neam fără deosebire 


1 Direcţii literare, 1897. 
? Falanga literară și artistică, nr. 1/1910 
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de clasă; iubire de tot ce e ales şi sănătos — mai 
intii în fond şi apoi în formă; amor curat de artă 
fără tendinţă de comercializare“?. Conștient de impe- 
rativele progresului calitativ al artei naţionale, de 
necesitatea discreditării estetice a paseismului neao- 
şist, izvor de exaltări unilaterale, Mihail Dragomi- 
rescu ajunge partizan al ideii de modernizare a li- 
teraturii române, necesitate culturală și estetică pe 
care o semnala, referitor la un anumit primitivism 
de concepţie artistică, și Eugen Lovinescu. Dragomi- 
rescu își exprimă însufleţirea la gîndul că năzuin- 
țele creatoare ale poporului român vor edifica noi 
valori de artă, care se vor impune, înscriindu-se ast- 
fel alături de toţi esteticienii noștri de seamă care 
au sesizat capacitatea sensibilizării la frumos ca fiind 
o caracteristică naţională. În această idee, nu exaltă 
jovial virtuțile artistice ale folclorului nostru — ca 
Russo sau Alecsandri — ci sesizează un spirit gene- 
ral de etnopsihologie: „genialitatea creatoare nu se 
concentrează în cîțiva indivizi, ci este difuză în sî- 
nul neamului, formînd, ca să zic așa, o trăsătură 
spiritului său“. Din sensibilizarea calitativ omo- 
id a acestui suport artistic, unificator ca formulă, 
vor naște producţii cu o structură clasic-repre- 
entativă, „așa că pot servi de model, în toată pu- 
terea expresiunii“. 

În potenţialul atmosferei creatoare în care respiră 
colectivitatea naţională, Dragomirescu remarcă spe- 
ii caracteristice, aderente unui specific narativ com- 
plet și concis, evidenţiat în apetenţa populară pentru 
inecdotică și fabulos etic. Acestui mod originar îi 

nsună specia literară cultă a nuvelelor, pe care 
le propune examenului universalităţii: „Dacă nu pu- 


{ 


tem zice ca latinii de satiră Satira tota nostra est, 


* Mihail Dragomirescu, Clasicismul poeziei române, în 
Cele trei Crişuri, nr. 3—4/1929. 

* Mihail Dragomirescu, Nuvela românească, în Cele trei 
Crişuri, nr, 10/1929. 
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totuși putem zice că nuvelele românești sînt cele 
mai de seamă printre nuvelele de importanţă uni- 
versală“!. Universalizarea estetică a naţionalului este 
o expresie a credinţei sale în universalitatea frumo- 
sului ca fenomen ideal, cu rol regenerator în peri- 
oadele de reflux şi degradare a elanurilor: spiritul 
maiorescian, prin adoptarea naţionalismului de către 
Simion Mehedinţi, chiar în publicaţia junimistă; cel 
popular, în fanatism naţional, prin A. C. Cuza şi 
A. C. Popovici. La această atmosferă instabilă va- 
loric se referea Mihail Dragomirescu atunci cînd ex- 
punea motivele pentru care a imprimat Convorbiri- 
lor critice un olimpianism sever, astfel încît supre- 
maţia valorilor să domine fluctuaţia zilei. „Produc- 
ţia noastră literară care, în ultimul timp, — scria el, 
în 1906, lui I. L. Caragiale5 a devenit foarte bo- 
gată, e lăsată în plata domnului. Nici un criteriu 
obiectiv de judecată, un naționalism orb şi desfrinat, 
preocupaţii politice în toate manifestările, şi nici 
o pană autorizată care să claseze scriitorii şi să 
stabilească ierarhia naturală dintre dînsii“. Ve- 
hiculînd exclusiv pe varianta estetică a ori- 
entărilor spiritualităţii naţionale, pune frumosul în 
relație cu adevărul, spre a întemeia o platformă uni- 
că a judecăților universal-obiective, un unic nivel 
suprem al referinţelor de valoare, o unitate axiolo- 
gică stabilă. Este, însă, adevărat, pe de altă parte, 
că ignorarea constituirii valorii estetice pe relația 
obiect estetic — subiect social, că analiza imanen- 
tistă denaturează originalitatea, denotă lipsă de con- 
cretețe social-istorică, irelevanță a evoluţiei valori- 
lor estetice. 


Analizînd participarea formei la constituirea obi- 
ectului de artă, Mihail Dragomirescu adoptă o pozi- 
ție de echitate în judecarea fenomenelor de limbă. 


5 Scrisoara a fost pentru prima dată publicată de Z. Or- 
nea, în Manuscriptum, nr. 4/1971 
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depășind aristocratismul separării cuvintelor poeti- 
ce: „poetul poate întrebuința orișice fel de cuvinte 
în capodopera sa“, cu condiţia ca acestea să nu fie 
„întrebuințate pentru ele, ci pentru ca să exprime 
un anume fond poetic“, În aprecierea calităţii ex- 
presive a cuvintelor, nu exclude aportul comparti- 
mentului dialectic și popular, afirmînd că „.perfee- 
țiunea (...) poate fi realizată nu numai în limba 
literară, ci şi în limba poporană sau chiar dialectală“. 
Bineînţeles, perspectiva de omologare este cea a 
funcționalităţii artistice. Dragomirescu ignoră, în ju- 
decățile sale axiologice, traseul accidental, insigni- 
fiant uman, didacticist, care încearcă adiţionarea ar- 
tei la scopuri străine specificității naturii sale. De 
aceea, în articolul program al revistei Convorbiri 
critice”, respinge deopotrivă naționalismul, popora- 
nismul în artă, ca și „„mărunţișurile de formă“ ale 
Vieţii noi (simbolismul academic al lui Densusianu). 
Tendinţa artistică accidentală, ţinînd de scopuri ex- 
ira-estetice, este incompatibilă cu natura adîncă a 
creaţiei. Dar, este important de reţinut că se referă 
la aspectul de naționalism pe care-l poate îmbrăca 
arta în unele momente excesive și nu de participa- 
rea estetică a sentimentului patriotic. 

În planul angajării politice propriu-zise a artei, 
atitudinea sa este, în schimb. mult mai intransigentă. 
de un absolutism pe care nu l-am întîlnit la Maio- 
rescu. Neacceptind accidentalul unor „tendinţe“ efe- 
mere, dogmatizează impersonalismul creatorului şi 
respinge infiltraţiile, făcînd idiosincrazie la cele po- 
litice, fiind gata de a lupta „numai pentru arta cu- 
rată și întrucît tendințele politice, oricare ar fi ele 
și ori de unde ar veni, o vor întuneca, noi vom fi 


m 


in contra lor nu pentru că sînt cutare sau cutare 


' Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei, partea Il-a, For- 
ma capodoperei, Buc., Editura Librăriei Socec, 1927, p. 127. 

Mihail Dragomirescu, Către scriitori și critici, în Con- 
vorbiri, nr. 1/1907. 


tendinţe, ci pentru că ele n-au ce căuta în sfera 
senină a artei“$. Polemizînd por nit cu cei care, în 
judecarea operelor literare, iau în consideraţie şi alte 
elemente decit cele pur artistice, Mihail Dragomi- i 
rescu își subliniază concepția integralismului estetic, 
conform căruia criticul trebuie să urmărească doar 
„efectul are al unei lucrări, indiferent de na- 
tura tendințelor pe care aceasta le-ar cuprinde. Cu- 
rios este, dar simptomatic pentru o anumită ambi- 
guitate a vremii și a disciplinei estetice în acea pe- 
rioadă, că, deşi se referă în termenii excluderii la 
tendințele din artă, acordă girul său pedant, sub o 
etichetă care, în sistemul articulaţiilor sale, înseam- 
nă mult, și „scriitorilor de un clasicism naţional“ 
(exemplificaţi prin Giîrleanu şi Vilsan). 

La începutul anului 1911, după încetarea apariţiei 
Convorbirilor critice, Mihail Dragomirescu scoate 
revista Falanga, călăuzită de un program mai con- 
cret, cu un scop mai precizat. După cum se arată în 
Cuvîntul înainte, etil ii program al noii publicaţii, 
țelul era lupta împotriva orientărilor diversioniste 
care apăruseră la începutul secolului în literatura 
română (sămănătorism, poporanism, cu reflexele lor 
politice de naționalism și șovinism), privite de pe 
platforma superiorității valorice a umanismului artei. 
Aceste orientări sînt respinse din cauza înţelegerii 
limitate și false a participării sentimentului patrio- 
tic la creaţia artistică, din cauza diversiunii lor ar- 
tistice. La reapariție, în 1926, Falanga avea să con- 
State că se iviseră semnele „.misticismului degene- 
rat“, din degradarea sămănători smului în fanatism 
național și religios. Ca antidot ideologic, Dragomi- 
rescu face apel la piine majoră, regenerativă, 
a tradiției naţionale, conştient fiind de contribuţia 


Mihail Dragomirescu, Lămuriri şi răspunsuri, în Con- 
vorbiri, nr. 2/1907. 
% Mihail Dragomirescu, După un an..., în Convorbiri cri- 
tice, nr. 1/1908. 


(S) 


tradiției la menținerea artei în cadrul specificului 
reprezentativ. În acest sens, în articolul program al 
noii serii a revistei, se precizează această sudură de 
'lief înalt; revista „n-are alt crez decît adevărul, 
lasicismul şi tradiționalismul (nu e vorba de tra- 
iționalismul patriarhalist sămănătorist, ci de conti- 
nuitatea culturală — n.n.), singurele entități care pot 
căli vigoarea neamului și pot pretinde la admiraţia 
ii“10. Spiritul echilibrat și raţional al lui Dra- 
'omirescu găseşte o solut pe de temeinicie axiologică 
prin evaluarea estetică a tradiției, soluție rezistentă 
la cultivarea asiduă a eleinenteloe extremiste, a pro- 
ramului literar naţionalist. Activarea tradiţiei prin- 
r-un crez dinamic de artă se completează cu vi- 

nea democratică asupra participării la actul de cul- 
ură, prin care diacronia tradiţiei se fertilizează cu 
sincronismul unei acţiuni de acces liber la valorile 
artistice. Din această complementaritate a viziuni- 
„ se poate explica logic noua deschidere la teore- 
ticianul integralismului estetic. În acest sens, în f 


LOI- 
letonul O racilă a culturii noastrel!, găsim scris: 

„cultura nu stă numai în veşnica actorie cultu- 
rală a unuia, ci în organizarea care asigură contri- 
buţia la cultură a tuturor“ 

Pe de altă parte, din perspectiva esteticii lite- 
are, Mihail Dragomirescu nuanţează interpretarea 
pe care o dă naţionalităţii în artă printr-un studiu 
de sinteză asupra dezvoltării literaturii noastre din 
primul deceniu al secolului!?, distingînd patru di- 
recţii de bază: „direcţiunea naționalistă“, reprezenta- 
tă prin „Convorbiri literare, Luceafărul, Neamul ro- 
mânesc; „direcţiunez 1 poporanistă“, reprezentată prin 
Vi românească (între aceste două direcţii stă Să- 


Dragomirescu, Un cuvînt, în F alanga, nr. 1/1926, 


"H în Viitorul din 15 noiembrie 1922. 
i Mişcarea literară în 1908, în Calendarul literar 
tistic pe 1909. 


mănătorul, care, prin A.C. Popovici, urmează un „na- 
ţionalism conservator [care] se arată mistic și vio- 
lent în același timp“); „direcţiunea estetismului“, 
reprezentată prin Vieața nouă a lui Ov. Densusianu: 
„direcţiunea artei pure“, reprezentată prin Convor- 
biri critice. Prin „direcțiunea naționalistă“, Drago- 
mirescu nu înțelege stricto sensu sămănătorismul, 
ci o tendinţă mai generală, de la începutul secolului, 
al cărei scop era exaltarea ideii naţionale în mod ra- 
dical. Include acestei „direcţiuni naționaliste“ şi 
Convorbirile literare, datorită noului ei manifest de 
naționalism empiric, instaurat de proaspătul ei con- 
ducător — Simion Mehedinţi. În schimb, se arată 
nehotărit în însăşi încadrarea revistei sămămătoris- 
te, datorită faptului că şi ea suferise transformări 
programatice, ajungînd să promoveze accepţia vio- 
lentă a aspectului conservator al ideii de naționa- 
lism. Structura fundamentală a acestei direcţii o se- 
sizează autorul în afinităţile politice, sub aspect cul- 
tural, ale celor care o promovează. Acest fapt re- 
iese cu și mai multă pregnanţă dintr-un alt articol 
sintetic!?, în care surprinde fazele consecutive ale 
curentului. Sesizează degenerarea mişcării sămănă- 
toriste ca decurgînd dintr-o evoluție neunitară. Mi- 
hai Dragomirescu susţine, ca antidot al agitaţiilor 
politice deviatoare, formula oportunității culturale — 
poporanistă în esență — acceptind, pentru aceasta, 
conlucrarea conjuncturală a esteticului cu mişcarea 
de propășire națională. Esteticul. în această situaţie, 
înglobează o funcţie culturală regenerativă: „astăzi, 
a lupta pentru întărirea culturală a românismului 
este a lupta pentru întărirea valorilor estetice care, 
în mod natural, vor răsări cu atit mai puternice cu 
cit sufletul poporului nostru va fi mai sănătos“t4. 


© Mihail Dragomirescu, Sămănătorism si estetism, în Fa- 
langa, nr. 20/1927. 

11 Mihail Dragomirescu, Adevăr şi naționalism sau Arta 
și cultura, în Falanga, nr. 31/1927. 
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Intenţiile criticii dragomiresciene referitoare la 
sămănătorism le aflăm dintr-un alt arictol, Un pas 
înainte, care explică scopul primului an de apariție a 
Convorbirilor critice: acest prim act a avut menirea de 
a surpa „tirania iorghistă“, bazată pe un singur 
„criteriu de judecată: etnicismul sămănătorist“. care 
trebuie înlocuit cu „criteriul adevărului estetic“ 
Discreditarea nu este, deci, ideologică, ci estetică. 

În raportarea sa de principiu la ideologia popora- 
nistă, Mihail Dragomirescu are ocazia să se pro- 
nunțe cu autoritate pentru necesitatea unei estetici 
a artei populare, subliniindu-i deci participarea hotă- 
ritoare la construirea specificului naţional. Servin- 
du-se de propria sa teorie despre „organele“ operei 
literare, Dragomirescu dă, în acest sens, nobile în- 
țelesuri ideii de poporanism din punctul de vedere 
al formei, fondului și armoniei.!5 Afirmă, aşadar, că 

din punctul de vedere al formei, prin poporanism 
am putea să înțelegem necesitatea superioară, în- 
deosebi pentru poetul român, de a-și însuși și a stă- 
pini, pe cît se poate, toate bogăţiile formale ale lim- 
bii românești, în care să-şi exprime concepțţiunile 
sale“. Și, deoarece, „aceste comori se găsesc în stare 
nativă (...) cu deosebire în literatura poporană“, 
scriitorii trebuie „să cunoască adînc literatura po- 
porană“. Ca şi Maiorese u, discipolul maestrului face 
din prețuirea folclorului literar și al limbii populare 
mar re pentru modele și izvoare de inspiraţie lite- 
rară. Dînd acest superior înţeles, de orientare va 

lorică spre sursa populară, aspectului formal al p- 
poranismului, se ajunge la concluzia că „toți scriito- 
rii noştri mai însemnati, C. Negruzzi, Odobescu, Gr. 
Alexandrescu şi Alecsandri, Eminescu şi Creangă, Ca- 
ragiale, Vlahuţă, Delavrancea și Coşbuc au fost și 


> Mihail Dragomirescu, a ie în Critică, vol. II 
meat ue NP Buc., 1928, p. 302 


sînt poporaniști, și toţi cei ce vor să însemneze ceva 
în literatura românească vor trebui vrind-nevrînd să 
fie poporanişti“. 

Din punct de vedere al fondului. poporanismul se 
poate înțelege ca „necesitatea superioară a unor a- 
numite temperamente poetice de a lua drept obiect 
al inspirațiunii lor viața oamenilor din popor, viaţa 
celor umili“. În acest sens, opera unor scriitori ca 
Creangă, Slavici, Coşbuc, Agârbiceanu,  Sadovea- 
nu ş.a. este „„poporanistă“. 

Din punct de vedre al „armoniei dintre fond și 
formă, se poate înțelege prin poporanism literatura 
acelor scriitori care, atît prin temperamentul lor, cit 
și prin mijloacele lor artistice, nu numai că îsi iau 
subiectul din viața poporului, dar le și concep şi le 
intrupează într-un spirit şi într-o formă care sint 
prin excelenţă poporane“. Această viziune în spiri- 
tul poporului poate fi vulgar populară, după cum 
bine va remarca Mihail Dragomirescu, sau poate fi 
ridicată la rangul de adevărat cult al artei populare, 
astfel de opere devenind la rîndul lor exemple dem- 
ne de urmat (Eminescu, Creangă). 

Sintetizînd în spiritul unui înţeles superior acor- 


dat acestei mişcări de orientare artistică, Dragomi- 


rescu adaugă interpretării sale valorizarea estetică: 
„Poporanismul este substratul cel mai solid al unei 
literaturi“. Depășind deci estetica poporanistă pro- 
priu-zisă, Mihail Dragomirescu ratifică inspiraţia din 


folclor, din între 


5 
a sferă a artei populare, din viaţa 
și obiceiurile, limba şi literatura poporului, aceasta 


însemnînd „a nu disprețui nimic din ceea ce a pu- 
tut răsări ca fond sau ca formă. ca concepție, ca stil, 
ca limbă din sînul poporului“. Ca şi Alecsandri odi- 


nioară, profesorul de estetică apreciază — în altă 
parte — acest fapt ca o caracteristică etno-psihologi- 
ca a poporului român, a cărui „generalitate crea- 


toare“ este „difuză în sînul neamului, formînd, ca să 
zic așa, o trăsătură a spiritului său“16. 

Trebuie reținută această interpretare personală a 
poporanismului, cu idei surprinzătoare la un diag- 
nostician al artei. Apropierea și valorificarea expe- 
rienței spirituale populare este indicată ca deosebi- 
tă pentru perfecționarea artei literare. Forma artei 
populare este văzută ca modalitate a permanenţei în 
spiritul adevăratelor valori, prin profunda experien- 
tă omenească pe care o transmite. Acceptind po- 
poranismul ca artă cu model folcloric autentic, dis- 
creditarea estetică a curentului priveşte gustul efe- 
merului, a angajării foiletonistice în scopuri extra- 
literare. Ca structură ideologico-literară, Dragomi- 
rescu se află în riguroasă consecuţie faţă de precep- 
tele gîndirii sale estetice, înțelegînd spiritul culturii 
naţionale în sensul unei estetici active. 

Într-o altă reluare sintetică", esteticianul numeş- 
te cultura românească dintre 1910—1920 ca repre- 
zentînd direcţia naţionalismului. 

Propulsorul teoretic, în cultura română, al „„mis- 
ticismului naţional“ îl găsește în Simion Bărnuţiu, 
prin discursul vorbit de acesta la 1848 pe Cimpia Li- 
bertăţii. Dragomirescu ajunge, deci, să semnifice prin 
„misticism naţional“ însăși problema existenţei na- 
tionale, pusă în termenii ei originari, cu ecouri ase- 
mănătoare celor care vor apărea în filozofia blagiană, 


ca o componentă abisală a spiritualităţii etnice. Prin 
dimensiunea istoricității, „misticism“ şi „ţărănism“* 
devin noţiuni sinonime, reprezentind specificul etnie 
românesc. Trăirea convingerilor naţionale (,,misti- 
cismul naţional“) cuprinde, în panorama literară a 


vremii, atit Sămănătorul (Vlahuţă, Coşbuc, Iosif, 


16 Mihail Dragomirescu, Clasicismul poeziei române, în 
Ritmul vremii, nr. 4/1926 
17 Mihail Dragomirescu, Si 


ticism, Buc., Editura Institutului de literatură, 1934. 
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Iorga, Chendi) și Luceafărul sibian (Goga, Tăs- 
lăuanu), cît şi direcţia poporanismului Vieții româ- 
nești sau naționalismul mehedințean de la Convor- 
birile literare de după 1907. 

Zona de referință valorică o constituie, în toate 
cazurile, aspectele de exemplaritate ale culturii și ar- 
tei naționale, constituite ca atare prin acțiunea acu- 
mulativă și selectivă a istoriei şi prin contribuţia 
celor mai reprezentative originalități creatoare ale 
spiritualităţii româneşti. Fără să exagereze, teoretic, 
in respingerea formelor parodistice („forme fără 
fond“), ca Maiorescu, profesorul Dragomirescu a 
căutat să impună un echilibru estetic prospectiv, ri- 
dicînd calitativ spiritul naţional în estetică la noile 
forme, evoluate, ale culturii. În atmosfera sceptică 
și relativistă postbelică. Mihail Dragomirescu aduce 
conștiința naţională prin contemplarea în circum- 
stanțe specifice a general-umanului, la nivelul rea- 
lizărilor sale excepţionale, sprijinindu-se, pentru a- 
ceasta, de un sistem de raționamente logice. Sub as- 
pectul contribuţiei sale în epocă, o astfel de teorie 
este regeneratoare oricind se constată o diminuare a 
vitalităţii spirituale și un gust al efemerului care nu 
mai face efortul să se ridice la permanenţa adevăra- 
telor valori. Prin conștiința dublei funcţionalităţi a 
esteticii — ca teorie generală și ca instrument al re- 
ferinței valorice la conc ret a putut acţiona, cu jus- 
tificarea de principiu si cu cea a ameliorării reali- 
tăţii artistice, la crearea unei opinii colective an- 
gajate în promovarea calitativă a literaturii naţiona- 
le. Propensiunea sa em lativă a semnificat, ca ata- 
șament valoric naţional, raționalizarea judecăților a- 
xiologice şi subtilizarea instrumentului valorificator 
sub un titlu de specific de ansamblu. 


Contribuţia lui Mihail Dragomirescu la analiza es- 
tetică a speciticului naţional are o coloratură specială 


prin însăşi importanța constitutivă deosebită a în- 
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tregii sale opere. Creator al primului SISTEM PREUS 
românesc, profesorul Dragomirescu a statutat ca- 
drul necesar pentru existența adecvată și autor santa 
a meditaţiei estetice. La nivelul conceptelor antre- 
nate în vaste sinteze teoretice, postulează partiz 
cularitățile naționale urmărindu-le derivația polenca 
şi legitimîndu-le, deci, ca forțe ale creației, -r a- 
parte semnificativ că Mihail Dragomirescu a ege Ee 
sens original poporanismului, „Şi-l validează ast er 
cel al aprecierii şi inspiraţiei din arta cap fu na 
care prismă literatura noastră își numește reliefurile 
cele mai înalte. 


G. 


IBRĂILEANU 


Momentul Ibrăileanu în evoluţia spiritului cri- 
tic românesc se revendică şi de la o teorie influen- 
ta a esteticii specificului né iţional, care se constituie 
atît ca oglindire a unui curent de opinie 
iniţiat și întreţinut de Viața românească, 
cit și ca semnific: aţie a unor intime c nexiuni logice 
desprinse din succesiunea studiilor sale asupra lite- 
raturii române. În bună măsură, cele două 
argumente se întrepătrund, configurînd 
de autorizată influentă în mentalitatea 
vremii şi în evolut tia gîndirii estetice 


artistică 


în special, 


o 
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ție normativă şi intenţie direct toare, aptă relații 
conceptuale determinante, dar si cu o UȘO: nne- 


Zie a conștiinței obiectului de studiu ca structură 


specială. De fapt, toți marii noștri esteticieni, prin 
insăşi concepţia de coerență unitară 
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modelatoare. 
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În privinţa naturii și locului concepţiei estetice a 
lui Ibrăileanu, ca structură individualizantă în evo- 
luţia unei discipline specializate a spiritului, s-a e- 
mis părerea! — care ni se pare justificată — a as- 
pectului ei pre-sistemic (o metodologie a fragmen- 
tarismului), rezultat din prudenţă şi îndoială, păs- 
trind însă un liant subteran, semnalat prin solidi- 
tatea convingerilor teoretice. Sensul lor afirmativ, 
intenționînd o directi vare spirituală în specificul va- 
lorilor autohtone, se bazează pe o optică în general 
realistă asupra fenomenului artistic, alimentată din 
conştiinţa organicității cu momentele semnificative 
de naţionalizare a conștiinței creatoare. În spiritul 
Daciei literare, Ibrăileanu recunoaște realitatea di- 
ferenţierilor naţionale — „nota specifică a geniu- 
lui fiecărui popor“, literatura „ca depozitara sufle- 
tului românesc“ — exersînd un realism axiologic. 


În cîmpul de forţe al definirii specificului de că- 
tre Ibrăileanu, se disting două direcţii principale. 
datorate acţiunii complementare a două componente 
corelative: factorul subiectiv, concepţia despre lume 
iitorului, și cel obiectiv, realităţile naţionale 
țișate în opera de artă, legate între ele, într-un 
tot unitar, prin liantul temeinic al idealului estetic 
al scriitorului și conștiinței limbii. Prospectarea sa 
conjugată este mai mult delimitativă decit indicativă, 
alegindu-și premisele ideatice prin scrupul diferen- 
țial, respingind denaturarea conţinutului naţional, 
așa cum apare în formulări rasiale (Sanielevici). în 
exagerările naţionalismului tradiţionalist (sămănăto- 
rismul), cosmopolitismului, estetismului. Ibrăileanu 
introduce, în ansamblul determinărilor operei de ar- 
tă, și unii factori subiectivi modelatori ai pregnan- 
tei specificului, ca ereditatea, temperamentul, predis 
pozițiile native ş.a., ajungînd ca, în 1926 (Creaţie și 


t Al. Dima, Gîndirea românească în estetică, Sibiu, 1943 
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analiză), să vadă în mediu doar un punct de plecare. 
O altă premisă teoretică, susținută în studiul amin- 
tit, este superioritatea creaţiei (care dă sensul evocă- 
rilor concrete, de „conţinut“) asupra analizei (inves- 
tigarea minuţiei microcosr mosului) ceea ce ducea la 
aprecierea scriitorilor creatori de oameni vii (Sado- 
veanu), pulsin ıd de vitalitate (influenţă din Guyau). 
De aici pînă la identificarea acestor personaje, deja 
„selectate“, prin apartenența la grup social, mediu 
anume şi acționînd în virtutea mitologiilor locale es- 
te un singur pas. 

G. Ibrăileanu, convins lăuntric de valabilitatea 
prospectivă a esteticii maioresciene, atenuează, prin 
introducerea unui complex de determinări. rigidi- 
tatea gheristă a rolului hotăritor al mediului. In- 
strumentul acestei abilități de a respinge extremele 
este teoria „selecţiei naturale“, construită după Ja- 
mes şi Brunetière şi bazată pe afinitatea formală 
a temperamentelor creatoare pentru tipuri perene 
ale obiectivității artistice. Coextensivă acestei succe- 
siuni de solicitări este naționalitatea artei. pecete fi- 
rească a apartenenței, odată ce „sufletul unui indi- 
vid poartă pecetea sufletului poporului din care face 
parte“ (Cultură şi literatură). În spirit modern şi ca 
atitudine hotărită, naționalitatea apare și aici ca o 
condiţie estetică fundamentală, deoarece există un 
fenomen de sinonimie superlativă: cei mai talentaţi 
scriitori sînt cei care luminează mai pregnant spe- 
cificul naţional, fapt care îl determină pe G. Caăli- 
nescu să observe că „din specific, el face în cele din 
urmă nu un aspect necesar, închis, ci un postulat, 
determinabil apriori“2. 

Din perspectiva acestei convingeri generale, se de- 
gajează toleranța tematică implicată în rigorile spe- 


9 


” G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini 
pînă în prezent, Buc., Fundația pentru literatură şi artă, 
1941, p. 588. 
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cificului. Cu ocazia unei polemici antijunimiste, găz- 
duită de „Miscellanea“, G. Ibrăileanu demontează (cu 
exagerare) tentativa maioresciană de destituire este- 
tcã a poeziei patriotice. Criticul găsește aici o po- 
trivită ocazie de a se pronunța încă o dată asupra 
validității estetice a acestui sentiment, prin observa- 
rea omisiunii făcute de Maiorescu în legătură cu 
poezia Clăcașii de Octavian Goga, somînd critica să 
considere sub latură reprezentativă — social şi is- 
toric — un astfel de mesaj presant, deoarece în Clă- 
cașii „se zugrăvește suferințele acelei clase care e 
aproape însăși nația întreagă, în care se zugrăvesc 
năzuințele spre fericirea acelei clase care sînt nă- 
Zuinți pentru mărirea acestui neam, spre un viitor 
inalt al romånismului“3 

Asimilate unui nivel de atitudine filozofică, parti- 
cularitățile artistice naţionale se definesc, pentru 
Ibrăileanu, ca mod propriu al fiecărui popor de a 
vedea lumea, determinat de ansamblul concepțiilor 
lui şi de natura distinctă a relațiilor pe care le 
eflectă: acest mod particular, deosebitor, pe care îl 
consacră, în cultura românească, sub denumirea de 
specific naţional, este situat într-o perspectivă „Psi- 
hologic-sociologică“ (Gh. Stroia). Pe lîngă aceste cau- 
Zalități generale, Ibrăileanu simte nevoia de a nuan- 
ţa registrul de stimuli ai conceptului de specific na- 
tional pentru a-i argumenta însăşi viabilitatea este- 
tică. Prin urmare, în desele sale reveniri de precizare 
și completare a specificului național, va adiţiona o 
seamă de componente determinante: alimentarea in- 
spiraţiei artistice din istorie și folclor (observînd că 
„originalitatea naţională a primului prozator român, 
a lui C. Negruzzi, se datorește și poeziei populare și 


' P. Nicanor et Co, Idealurile patriotice și sociale în 
poezie, în Viața românească, an. I (1906—1907), vol. II, 
p. 301—303. 


143 


cronicilor bătrine“4); originalitatea ca valoare deo- 
sebită şi inerentă esteticii specificului naţional (,,va- 
loarea estetică a unei opere literare e strîns le gată de 
originalitatea ei specifică”), pentru a ajunge la o 
concluzie de indicație (prin evidența unei compa- 
raţii) privind obiectivitatea valorică a specificului: 
„dintre doi scriitori cu un egal talent nativ, acela va 
fi mai mare în opera căruia se va simți mai puternic 
sufletul poporului şi se va oglindi mai bogat şi mai 
bine realităţile vieţii naţionale“. Ca toţi marii gin- 
ditori core tii ai ariei, criticul Vieţii românești su- 


teraturii f solejorice „care învigorează spiritul specific 
naţional și-l face să asimileze influența străină“, de- 
oarece „poezia populară dă unui scriitor cult o mul- 
time de resurse specific naţionale“, primul dintre 
acestea fiind laba posesoare a spiritului specific al 
poporului (asupra rolului atribuit literaturii popu- 
lare vom avea ocazia să revenim la analiza opticii 
progresiste asupra specificului național). Vom men- 
ționa aici, ca aspect de principiu relevant, sublinie- 
rea componentei  lexico-gramaticale populare în 
Structura estetică a specificului, influențind valori 
de originalitate la toţi cei care „s-au împărtășit din 
izvorul cel mare al limbii populare, Odobescu, Emi- 
nescu, Sadoveanu și incomparabilul Creangă. Pro- 
Zatorul cel mai mare — acest Creangă — este chiar 
un om din popor: este cum vorbeşte poporul, e sin- 
gurul care are limba perfect românească“6. Aportul 
folclorului este justificat si sub o perspectivă dia- 
cronică, sugerind un izvor al ancestre Mității etno 
netice, astfel încît — se întreabă criticul — „ce 


ge- 
lu 


1 G. Ibrăileanu, Caracterul specific naţional în literatura 
română, în Opere, vol. I, Buc., Edit. Minerva, 1974, p. 328. 

5 G. Ibrăileanu, Influențe străine şi realități naționale, 
în Opere, vol. I, p. 341. 

i G. uleanu, Caracterul specific național în literatura 
română, în op. cit., p. 328. 
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cru poate fi mai al nostru decît literatura populară, 
opera literară — în care se oglindesc cele două 
mii de ani de viaţă subiectivă și obiectivă a poporu- 
ui român?*. Realitate imanentă în fenomenul es- 
tetic, specificul este determinat constitutiv de origi 
nalitatea tradiţiei, cuprinzînd liniile distincte de des- 
voltare a artei și posibilitatea previzibilității unor 
oluții de ideologie artistică. Ibrăileanu concepe o 
inonimie estetică de principiu între originalitate și 
specific, fapt care îi permitea să observe că ceea 
străbătea ca un talent necorupt, în mania imi- 
lativă a sec. al XVIII-lea, era „un element personal, 
idică naţional“, iar „apropierea de popor“, chiar în 
fazele literare cu predominanţă imitativă, asigură 0 
doză mai vizibilă şi de spirit naţional şi de fenomen 
biectiv național“?. În acest sens, se cere și criticii o 
abil litate de accente care să contrapună imitaţiei au- 
nticitatea și „să susțină originalitatea specifică“ 


Pe de altă parte, teoria specificului naţional apare 
a Ibrăileanu şi ca o subliniere a influenţei di 
lui, explicată printr-o triadă peria „rasa“, „solul 
unei ţări“ şi „mediul social“ easta din urmă cu rol 
de „selectare“ a E Sur lor al 


istice care îi convin (în 


rivința curentelor sau a școlilor literare, Ibrăileanu 
subliniază criteri iul corespondenței la specificul na- 


ional manifestat în sensibilitatea epocii în care cu- 
rentul sau școala respectivă apar; exemplu de in- 
adecvare la noi: simbolismul). 


Punctul de vedere asupra scriitorului ca exponent 
nic al unei colectivităţi naţionale, fără reziduul 
ia aia a rolului rasei, apare în studiul „„Carac- 
terul specific“ în literatură’, pe principiul legii multi- 


ph ului acționînd asupra individualității. Cu superio- 


+ 


ritate filozofică, aduce argumentul puternicei repre- 


G. Ibrăileanu, Modă și originalitate, în Viaţa româ- 
nească, nr. 1/1928, p. 115—119. 


Viaţa românească, nr. 2/1923. 


10 — Specificul naţional 145 


zentabilităţi naţionale a lui Alecsandri sau Emines- 
cu, în arborele genealogic al cărora se pot distinge 
ingerinţe alogene. Naţionalitatea apare ca efect al 
exercitării în timp a forţei influențelor grupului so- 
cial. Din cauza acestui principiu de verificare obiec- 
tivă şi supraveghere istorică, teoria lui Ibrăileanu a 
specificului naţional a fost scutită de extremisme 
și s-a constituit ca un îndemn la efervescenţă li- 
terară distinctă. 

Simbolul său propriu pentru interacţiunea dintre 
natura temperamentului creator și necesităţile me- 
diului social (idee din Brunetière și, mai puţin, din 
Taine şi Hennequin) este condiţionarea de către le- 
gea selecţiei naturale a capacităţii de reprezentare 
artistică a specificului prin lucrări de artă. Dar, atit 
în teorie, cît şi în exemplificări, condiţionarea obe- 
dientă la succesiunea pozitivă, mecanică, imediată de 
priorităţi a realităţilor autohtone, în absența unei 
viziuni selective, concluzive, de ansamblu, îi produce 
și judecăţi limitative, exterioare. ca — spre exemplu 
— absenţa de la specific a poeziei lirice, care „nu 
are de zugrăvit realități obiective decît într-o mică 
măsură (...), realități cu puțin ori fără de nici un 
caracter specific național“, sau a celei noi“ — „de 
senzații“, Criticul neglijează criteriul dinamicii in- 
terne, de specificitate, a genurilor literare, a diferi- 
telor epoci de istorie a artei, experienţa de conștiință 
artistică, acționată de transmisiile tradiţiei, care se 
obiectivează în produse de artă. În privința speci- 
ficului naţional al liricii, este suficient să ne gîndim 
la Eminescu, pentru ca argumentul să devină pe- 
remptoriu. Chiar Ibrăileanu este dator să recunoas- 
că, în acelaşi loc, faptul că, în orice formă a creaţiei, 
într-un fel sau altul, „sufletul unui individ poartă 
pecetea poporului din care face parte“. 


9 Caracterul specific național în literatura română, în op. 
cit, .p,:322, 
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Încercînd o sinteză de principiu, un tablou sinop- 
tic al semnificaţiilor specificului, G. Ibrăileanu con- 
stată: inerenţa estetică a forţei de încadrare națio- 
nală („un suflet românesc va face operă românească, 
orice obiect şi-ar alege“), gradul optim al referirii 
la realităţi proprii („cînd concepţia şi sentimentul 
unui scriitor se vor manifesta cu ocazia vieţii româ- 
nești”), participarea afectivă intensă la transpunerea 
expresivă a acestor realități („cînd îi vor fi izvorât 
in sufletul scritorului sentimente și concepții relative 
la viaţa românească“), organicitatea osmozei dintre 
concepţie şi reprezentare („cînd şi concepția și re- 
prezentarea ei vor fi românești“10). Este o definire 
de relație a specificului, de încadrare şi situare op- 
timă a scriitorului, o numire sintetică a imanenţei 
naționalului în expresiile superlative ale artei. Aşa- 
dar, Ibrăileanu concepe o definiţie logică și 'cuprin- 
zătoare a specificului, surprinzîndu-i note distincte: 
caracter popular, pe baza valorilor folclorice; ga- 
ranție a originalității — operă originală sau scriitor 
original, condiţie prielnică a realismului artistic; 
pregnanţa specificului în genurile „obiective“ (nu- 
velă, roman, teatru); întrepătrundere cu universalul. 

Cu o intuiţie normativă, în scop pedagogic și pro- 
filactic, se referă şi la funcţia criticii, ca derivind 
metodologic din complexul de semnificaţii al specifi- 
cului naţional, avînd menirea de a întreţine o legă- 
tură conștientă, larg stimulativă, între public și ar- 
tă, deoarece „gustul estetic al publicului este o su- 
perioritate naţională, şi a feri de scădere și de per- 
vertire gustul poporului tău este un act de patrio- 
tism-!!. Nu e vorba de o poziţie izolată. ci de o con- 
vingere activă asupra înrîuririi sociale a specificului 
estetic național. Prin astfel de accente, se depăşeşte 


0 citatele sînt din Scrisori şi curente, în Viaţa româ- 
nească, nr. 1/1906. 

1 G. Ibrăileanu, Cultură şi literatură, Buc., Ed. Alcalay, 
1933, p. 57. 


formalismul unei simple concluzii, în sensul dinami- 
cii militante, de protecţionism valoric a culturii na- 
ționale, principiu programatic pentru Viaţa româ- 
nească, piete care a fost şi un loc de întîlnire a 
tuturor scriitorilor care puteau da măsura puteri- 
lor creatoare din toate provinciile românești. 

În fapt, şi semnificaţia ultimă a Spiritului critic... 
este susținerea principiului activ al valorilor, pe roni 
unei dinamici critice eficiente, contribuind astf 
mai la protecţia valorică şi „la promovarea 
specifice care ne individualizează ca popor È spe- 
cificul subliniind i şi finalitatea ideo- 
ee 


l 
Hnuta. ( ampani e de eficienţă critică, G. Ibrăileanu 
consolideaz ă forța de înriurire a doctrinei prin in- 
failibilitatea celor mai pă exemple de susținere. 
În cazul său, conturul ideatic al specificu 
nal cîştigă o formă diretiparé prin recomandi irile 
selective, cri va Se impune observației con- 


a concluziilor care decurg din 


az doctrinei >, aşi 
cedat și Maiorescu, Dragomirescu sau Lovinescu. 

În general. 
me pentru 
diante ale sp 
tul poeziei populare şi a naturii țării, sub determina- 
rea configur: factorului social și a moderaţiei 
etnice originare. 


preferințe proxi- 


componente 


istorie, sentimen- 


În virtuțile expresive ale poeziei eminesciene, cri- 
ticul inti cari 
studiul operei lui poet pentru aptiudinea expo- 
nențială a spiri tului național. Faţă de certitudin 


înzestrării zeni „ Eminescu este, în viziunea 


cterul exemplar pe care îl relevă 


i 


1? N. Barbu, Maiorescianism și gherism la Ibrăileanu, în 
Cronica, nr. 21/1971. 
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„ceva mai mult. El este cel dintii care a dat un stil 
sufletului românesc“15. 

Prin relaţia de nivel superlativ, astfel stabilită, se 
certifică inerența universalităţii. Opera lui Emines- 
cu „este expresia literară a unei stări de suflet foar- 
te naţionale (...) Această legătură cu ale noastre, 
unită cu inalte preocupări filozofice ale acestui gîndi- 
tor puternic — unire care i-a dat putinţa să pri- 
vească lucrurile noastre din punct de vedere al pro- 
blemelor ce agită omenirea întreagă — a făcut din 
Eminescu un poet atît de naţional și atît de universal 
în același timp, cum sînt toţi marii poeţi“. Prin for- 
ta asimilativă a originalității sale, poezia lui Emi- 
nescu este deopotrivă „întruparea celei mai puter- 
nice înfluențe străine și în acelaşi timp a celui mai 
pronunțat spirit specific naţional“, ai ai ae 
intr-o astfel de ri mi încît „această nuanţă (...) a 

spiritului național s-a întîmplat să coincidă mai sa 
decît oricare alta cu acea categorie a creaţiei popu- 
lare a cărei expresie supremă e Mioriţa (...) Sub- 
stratul profund naţional al poeziei lui Eminescu (...) 
este expresia cea mai pură, mai spiritualizată a su- 
fletului popular“. Raționamentul se încheie silogistic 
în stringența unei axiome estetice: „El este cel mai 
occidental, fiindcă este cel mai naţional“!4 

Pe baza exponenţei sale populare, Ion Creangă 
poate intra în simbolurile marii literaturi universale 
(„Homer al nostru“), criticul detaliind motivele în 
sensul particularităților corespondente specificului 
autohton: „In Creangă trăiesc credinţele, eresurile, 
datinile, obiceiurile, limba, poezia, morala, filozo- 
fia poporului, cum s-a format în mii de ani de adap- 
tare la împrejurările pămîntului dacic, dedesubtul 
fluctuaţiunilor de la suprafaţa vieţii naţionale. Crean- 


13 G. Ibrăileanu, Ediţiile poeziilor lui Eminescu, în Viaţa 
românească, nr. 2/1928. 

1 G. Ibrăileanu, Eminescu, laşi, Ed. Junimea (col. „Emi- 
ană“), 1974, p. 361—365. 
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gă este un reprezentant perfect al sufletului ro- 
mânesc între popoare“15. Tot așa, Coșbuc, prin ataşa- 
mentul său vital, organic, dătător de viaţă şi artă, 
faţă de izvoarele de originalitate ale pămîntului ro- 
mânesc — observă Ibrăileanu — are un mesaj de 
dus în eternitatea universalităţii: „Cosbuc a fost 
adevăratul şi poate singurul poet al pămîntului și 
al neamului românesc cel etern. așa cum a rămas de- 
desubtul schimbărilor și al furtunilor aduse de vre- 
muri”!6. În caz invers, cînd autenticitatea lirică 
nu determină şi popularitatea originalității, se în- 
registrează un simptom al lipsei de rezonanţă la so- 
licitările spaţiului spiritual naţional („Căci dacă D. 
Anghel, care e un poet în adevăratul înţeles al cu- 
vîntului, nu e cunoscut și is precum merită, 
aceasta vine și de acolo că poezia sa e şi prea puţin 
semnificativă din punct de Sr pet etnic, și prea pu- 
țin socială (...) Și un om în afară cu totul de pre- 
ocupațiile zilei — iar noi trăim [și cînd oare e alt- 
1?] într-o vreme de ideal și de luptă“)i7. 

Apare, la Ibrăileanu, și relaţia directă specific na- 
tional, — realităţii naţionale specifice, uneori chiar 
fără aportul de ridicare la elocvenţă şi sugestivitate 
al factorului artistic. La Sadoveanu (Crișma lui Moș 
Precup), identifică tipuri literare din viaţa „lipito- 
rilor satului“, care i se par tale-quale „specific na- 
tionale“ (confuzia artisticului cu socialul este eviden- 
tă). Cînd nu omite realitatea artistică a originalită- 
ţii și a corespondenţei lăuntrice, este — în schimb — 
prodigios; tot în raport cu Sadoveanu, observă ascen- 
dență valorică originară, subliniind continuitatea fi- 
rească: „Acest popor a vorbit adesea patetic, aşa 
de patetic cum nu poate vorbi decît bucuria și du- 
rerea milenară a unei rase. A vorbit prin unii re- 


15 idem, ibidem, p. 362—365. 

16 G, äileanu, Cei morfi, în op. cit., p. 356. 

1! G. anu, Șt. O. Iosif și Dimitrie Anghel, în op. 
cit., vol ;D. 54, 
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prezentanţi ai lui de elită, prin păstorul care a creat 
Mioriţa, prin viteazul care a cîntat pe Toma Alimoș. 
Acum vorbește prin Mihail Sadoveanu, urmașul 
lor* +18, 

lredenta lirică este asimilată artistic, odată ce ca- 
racterul de unicitate al poeziei lui Goga este bazat 
pe forța revendicativă a poeziilor sale: „problema 
revendicărilor sociale şi naţionale, care agită spi- 
ritul european, altoită pe sufletul de luptător al unui 
țăran ardelean, a dat fondul nou, unic, al Poeziilor 
d-lui Goga“!%. Dar Ibrăileanu, deși cu o propensiune 
sinceră pentru elanurile patriotice ale artei, nu ga- 
rantează totdeauna, cu abilitate teoretică imbatabilă, 
baza principială a specificului, nici cu o temeinicie 
a asamblării argumentelor, fapt vizibil şi în oscilaţii 
de interpretare valorică, precum investirea lui Bră- 
tescu- Voinești, alături de Caragiale, cu aptitudinea 

eprezentării superlative a „caracterului de origina- 
it ite națională“ pentru munteni. Tot o anume am- 
nezie a sensibilităţii artistice și considerarea pur te- 
natică, obiectivistă a specificului determină unele 
mule a absolute, exagerate, ca în cazul: „cei mai 

ționali poeţi dintre toți poeţii români de pretu- 
ti indeni și din toate timpurile sînt Coşbuc şi Goga“2, 
a protecția firavă a unui umanitarism compasiv, 
G. Ibrăileanu consideră că starea brută a realităților 
naționale se poate ameliora prin rafinament, prin- 
tr-un trai bun și acces la cultură, aşa cum exprimă 
ideea Brătescu-Voinești prin personajele din clasa 
boiernașilor. Investind prea multă confienţă sen- 
timentală, Ibrăileanu are impresia că prozatorul ar 
interpreta astfel mai bine însăși „priceperea vieţii 


15 G, Ibrăileanu, Mihail Sadoveanu — „Dumbrava mi- 
nunată“ și „Fîntîna dintre plopi“, în op. cit., vol. II, p. 135. 

19 G, Ibrăileanu, Cîntece fără țară, în Note şi impresii, 
lași, Edit. Viaţa românească, 1920, p. 87. 

° Caracterul specific naţional în literatura română, loc, 


cit., p. 326. 


noastre specifice românești“. Cam la modul general 
solicita Ibrăileanu și supremaţia realismului autoh- 
ton ca adevăr artistic prioritar, care să fie pe cit 
posibil specific, fără a intra, însă, în analiza minu- 
țioasă a noţiunii de caracter naţional. Se omologhea- 
ză estetic specificul şi prin note de suprafaţă, ca la 
Panait Istrati, a cărui Presentation des haidoues i se 
pare un triumf al specificului în faţa criticii franceze, 
prin expresii idiomatice și cuvinte neaoşe, care nu 
pot fi „specifice“ în sine, în enumerarea statistică, 
ci prin viziunea în spirit românesc pe care o ex- 
primă. 

Revenind la analiza componentelor de principiu ale 
teoriei lui Ibrăileanu privind estetica specificului 
național, un alt aspect distinct, care se relevă cer- 
cetării, este importanţa deosebită acordată eficienţei 
zonale, particularităţilor regionale. Din punct de ve- 
dere estetic, după cum arătam la început, noţiunea 
regionalismului creator intră într-un regim aleato- 
riu: ca o zonare în aria spirituală naţională, deci in- 
tra-naţională (denumind omogenitatea unei opere în 
spațiul spiritului naţional), sau în cea a unui grup 
înrudit de culturi, deci inter-naţională, ca interme- 
diar între naţional și universal. La Ibrăileanu. este- 
tica regionalului privește exclusiv prima situaţie. 
Credem că a vrut să introducă, prin licitarea acestui 
criteriu, o posibilitate explicativă în plus a inevita- 
bilităţii specificului în creaţiile superlative, antre- 
nînd această axiomă pe o derivație mai directă. mai 
evidentă, cumva de bun gust, riscînd chiar frînge- 
rea unităţii. Prin aceasta, conceptul specificului se 
dovedeşte tolerant la o argumentare culturală şi nu 
totdeauna estetică (lipsind motivaţia peremptorie a 
operelor ca atare), creditarea pe arii spirituale regio- 
nale evidențiind mai mult o logică a tradiției, un 
argument al însușirilor psihologice. 

Mizînd prea mult pe o ilustrare convingătoare 
pentru abstractul principiilor, G. Ibrăileanu creează 


„teoria ralierii“, după care specificul românesc ar 
aparţine moldovenilor și, în parte, ardelenilor; dar 
insuși conceptul apare suprapus totuși, fiindcă Ibrăi- 
leanu nu neagă posibilitatea tuturor de a adera, deci 
și muntenii pot deveni „specifici“. Dezvoltarea teo- 
riei regionalismului intra-naţional este conținută în 
Spiritul critic în cultura românească: Tara Româ- 
nească ar reprezenta voinţa și sentimentul, aptă 
pentru o epocă utilitară, eficientă în planul schim- 
bării ordinii sociale; în schimb, Moldova își asumă 
inteligenţa, face o operă de lux, caută adaptarea cul- 
turii apusene la sufletul românesc. Cu simpatie pen- 
tru acţiunea aparținătoare moldovenilor, concepe o 
argumentare personală pentru preponderența naţio- 
nală a literaturii create de ei, prin bogăţia prozato- 
rilor; justificarea este următoarea: cîmp al obser- 
vației mai întins, diversitate tematică a realităţilor, 
aptitudinea „localizărilor“ (Alecsandri), gustul pen- 
tru grandiosul istoriei şi pandantul acesteia — a- 
mintirile, culegerea poeziilor populare. Practicînd o 
partajare preferenţială a regionalismului creator, su- 
praordonează cantitativ și calitativ producţia lirică 
patriotică a Moldovei („literatura din Moldova a 
fost mai preocupată de realitățile naţionale decît cea 
din Muntenia“?!), criticul aspirînd la evidenţa unui 
repertoriu al deosebirilor, ceea ce limitează evident 
o astfel de prospectare. 

În privinţa operelor de influenţă regionale, litera- 
tura transilvăneană i se pare mai apropiată de cea 
muntenească, fiind mai „,patruzecioptistă“ 

În fapt, Ibrăileanu a intenţionat un studiu de fond, 
valoric, al conceptului, în cadrele proprii ale cul- 
turii noastre (sinteza Spiritului critic... este o ilus- 
trare, în rigorile viziunii regionaliste a autorului, 
a teoriei specificului), ca mod de cristalizare a evo- 


21 Caracterul specific naţional în literatura română, în 


Op. cit., p. 321. 


luției interne, a devenirii formelor caracteristice, şi 
ca particularizări în felul de restringere a influen- 
telor culturale străine. Ibrăileanu, însă, nici acum nu 
insistă analitic asupra conţinutului propriu-zis al 
specificului, preferînd indicarea unor realități consti- 
tuite. Simpatia pentru Moldova (preocupări artis- 
tice, ştiinţifice, curent popular, pregnanţă artistică 
a specificului naţional, inteligenţă, spirit critic) a ac- 
centuat servituţiile opticii regionaliste, atașîndu-l 
prea insistent la localismul apologetic, deși paginile 
Vieţii româneşti au manifestat o generozitate cor- 
dială pentru scriitori, indiferent din ce provincie ar 
proveni, așa cum făcuseră şi Dacia literară sau Ro- 
mânia literară. Profunzimea analitică a studiului na- 
tional este, din această cauză, deviată spre o dicoto- 
mie regionalistă speculată antitetic. Deosebirile găsi- 
te de Ibrăileanu nu sînt, în această formă, conclu- 
dente pentru ansamblu şi prezintă inconvenientul 
dualităților arbitrare, diferențele scriitorilor fiind da- 
te aprioric, nu sînt obţinute experimental. La baza 
acestor deosebiri, reluate de Ralea. dar fără 
a face carieră în studiul fenomenului este- 
tic autohton, accentul căzind, în mod firesc, pe as- 
pectele integrative produse de acţiunea istoriei, exis- 
tă, desigur, şi cîteva elemente obiective, care izvorăsc 
din considerarea realistă a istoriei: tradițiile bogate 
ale Moldovei, accentuarea bazei populare, militan- 
tismul naţional, spiritul critic. Acestea sînt reliefări 
nuanţate printr-o răsfrîngere imediată a istoriei în 
cultură, însă nu sînt exclusive, nici chiar cu o prio- 
ritate certă, greu de dedus dintr-o ierarhizare a ope- 
relor artistice, operaţie îndeobște neavenită și ar- 
bitrară, deci failibile în plan estetic. Păstrăm, ca va- 
labilă, conștiința diversităţii stilistice şi aptitudinile 
de diversificare în interiorul spiritului naţional unic, 
consolidant. 


Dacă nu s-a ocupat de situaţia regionalismului es- 
tetic inter-național, G. Ibrăileanu a acordat, în 
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schimb, o subliniată atenție aspectului reprezentativ 
al specificului pe plan universal, deci relației cau- 
zale dintre specificul național și patrimoniul univer- 
salului artistic. În primele rînduri ale Spiritului cri- 
tic.. ., precizează convingerea sa asupra importan- 
ței deosebite a circulației internaționale a valorilor 
spirituale, sub forma eficienței artistice a împrumu- 
turilor, încît, dacă sfera culturii europene cuprinde 
contribuțiile mai multor popoare, „nu e nici un po- 
por care să nu fi împrumutat de la altele“. Subliniind, 
ca și E. Lovinescu, influența stimulativă a înrîuririi 
modelelor prestigioase asupra unei culturi în for- 
mare, observă, în privința țării noastre, că „influen- 
ţa apuseană și creşterea culturii românești sînt două 
fenomene concomitente“. Această relaţie culturală 
stimulativă este prospectată sub un unghi deschis, 
prin viziunea interacțiunilor fructuoase, în mecanis- 
mul cărora, „o cultură străină împrumutată este ca 
un capital străin, menit să pună în utilitate, spre cel 
mai mare beneficiu, o bogăţie naţională“. Deci, ca 
și Maiorescu, face apel la conștiința tratamentului 
critic al influențelor, certificînd aptitudinea de adap- 
tare organică la baza asimilării elementelor de cul- 
tură străină. În privinţa asimilării influenţei mode- 
lelor prestigioase din alte culturi, criticul introduce 
formula „literaturii române normale“, prin care de- 
limitează acea literatură care a depășit creator sta- 
diul asimilării (dar care trebuie să fi suferit primi- 
rea de influenţe), avînd drept indicator supraordo- 
nat originalitatea, stimulată tocmai de fermentul ca- 
talizator al influenţei exercitate. 

Concentrînd atenția supra imanenţelor specificu- 
lui, justificarea estetică a universalităţii își găseşte 
aici, și pentru Ibrăileanu, primul temei. Inevitabi- 
litatea specificului în artă, ca realitate estetică gene- 
rală, certifică „răspunsul unei individualități la lu- 
mea înconjurătoare“. De aici, se ajunge la logica u- 
niversalității artistice, pe baza reprezentării origi- 
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nalităţii poporului din care autorul face parte, de- 
terminînd modulaţii inconfundabile („în acordul li- 
teraturii orar a răsună încă o notă“). Dacă Ibră- 
ileanu contribuie la sedimentarea ideii universalită- 
ţii artistice în cultura românească. nu trebuie să 
neglijem simplificările care l-au ciștigat, precum 
conformitatea folclorică a universalității, scriind ex- 
clusiv, sentenţios şi fără nuanțe că toţi scriitorii care 
„s-au inspirat de la popor“ au propagat „în litera- 
tura universală o notă specifică, nota românea: că“, 
Puziiea limitativă derivă din convingerea popora- 
nistă că are aptitudini de universalitate doar aspec- 
tul specific înglobat ment talității țărănești, eludînc 
alte importante componente de dialectică a istoriei 
culturale, cînd scria că „literatura țărănească e aceea 
creată de o mentalitate ţărănească, adică românească, 
pentru că (...) numai ţăranul are o mentalitate spe- 
cifică, orăşenii și clasele de sus au o mentalitate] mai 
mult sau mai puţin neromânească, clasa cultă fiind 
în genere o parte din C osmopolis, o mahala a cosmo 
politismyilui european din punct de vedere al men- 
talității ei“??, Caracterul popular al artei, ca reali- 
tate estetică, îi justifică ecuația specificului popular 
cu universalitatea, cum scria programatic în artico- 
lul inaugural al Vieții „românești (Cătră cititori), anu- 
me că „un popor nu-și poate justifica dreptul la exis- 
tenţă distinctă în sînul popoarelor civilizate decit da- 
că poate contribui cu ceva la cultura unii ersală, dîn- 
du-i nota specifică a geniului său“ 


În spiritul necesită ţii de orientare, Ibrăileanu for- 
mulează axiomatic, deci cu influență pe dagogică în- 
tr-o cultură în formare, adevărul incontestabil al pă- 
trunderii și păstrării în universalitate: lore tea 
(...) este cu atît mai originală, mai adevărată, mai 
interesantă și mai prețioasă literaturii universale, cu 


G. Ibrăileani 


Poporanismul, în Curentul nou, nr. 5 
(ianuarie) 1906. 
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it poartă mai mult caracterul specific național“ 
lşadar, universalitatea artistică este conștientă de 
yecesitatea reliefării specificului, ca premisă însăși 
di pășirii interesului limitat, deoarece, după cum 
rie în același articol-program al Vieţii românești, 


„bunul cel mai înalt al popoar or civilizate“ este 


asu- 


„nota distinctivă de gindire și simţire“, judecata U 
pra reprezentabilității universale a specificului in- 
trind în sfera evidenţei. În plus, criticul stabileşte 
triada democratic-specific-universal, arătind ci 
buția succesivă și intensivă la crearea şi impuner 
orilor spec masele populare „avind me: 

a de a forma și aprecia valorile spirituale (este 

a d eeași mentalitate din jurul Vieţii româ- 
Astfel, raportările constitutive la patrimoniul 
universal sînt firești și necesare, Ibrăileanu obser- 
o logică de mare simplitate demonst r 
că E util pentru economia universală estet A Si 
să “rance sal Proust, nu încă un 

avem pe lingă un France sau un Prous i LR: Mi 
France şi un Proust, ci un Creangă și un Sadoveanu 
și chiar scriitori mai mici, numai să fie o notă ori- 
ginală în literatura lumii“?4, Este o perspi ctivă de 
iniversalizare iminentă a lorilor literaturii romă- 
ne, în succesiunea lui Maiore: Pr | 1 
teză retrospectivă, după prier! ıl ineditului rapor- 
tării la universalitate, Ibrăileanu putea să const 
ul nostru literar este bogat și divers. 


u. Procedind la o sin- 


ca „„lez | A E 
se găsesc tot felul de elemente, ca limbă, ca artă, 
3 ; o A r . a .7 5 . E A zop i 2 
ca mediu. Combinind, de pildă, inte lectualismul cu 
ios de idei și al epor e la 1800, cu exu- 
rios de idei și probleme, al epocii de la 1800, cu UI 
vocii de 91 ncoace şi cu 
beranța de viaţă a epocii de Ja 19 0 ala : Ao 
>xigenţele estete ale așa-numitului modernism, cal 
se  profilează de o bucată de vreme în marg inile li- 
teraturii noastre, putem spera, în sfîrşit, ceva care să 


> irni lac 
Ibrăileanu, Iarăşi poporanismul, in Pagini alese, 
i i AlL ci åy As ue) t 


-ăileanu, Modă și originalitate, în Viaţa romă- 
nească, nr. Î./1928, p. 115—119. 


semene cu operele popoarelor de literatură euro- 
peană“?5, Este aici o surprindere lucidă a dezvoltării 
organice individualizatoare; Ibrăileanu face parte 
dintre acei esteticieni care socotesc specificul ca 
element indispensabil al operei, fără a-l analiza și 
ca determinant al valorii estetice, ca Ralea sau Tu- 
dor Vianu. Atitudinile sale sînt mai directe, avînd 
ceva din tebrilitatea demonstraţiei încheiate. Iată 
încă un exemplu care surprinde, în formule lapida- 
re, potenţarea viziunii și expresiei personale, în ni- 
velele de influență ale specificului național, și ori- 
ginalitatea propagării în universalitate: „D. Istrati 
a avut cu el nu numai talentul său, viziunea sa şi 
puterea sa de expresie, ci puterea de expresie, vi- 
ziunea, invenţia, estetica — talentul unui întreg 
popor. De aceea a plăcut aşa de mult. E triumful 
spiritului specific românesc în faţa criticii franceze. 
E dovadă, încă o dată, că literatura universală nu 
are nevoie de dublete, ci de un aport original“26, 

În Încheierea studiului despre Spiritul critic, auto- 
rul accentuează, într-o viziune unilaterală, efectul 
de trezire la naționalitate a ţărilor române sub in- 
fluenţa civilizaţiei apusene. escamotind cerințele 
autonome, caracteristice. ale dezvoltării interne. Dar 
rămîne valabilă condiţia valorică a sensului discu- 
tiei, adică importanţa distinctă a conștiinței specifi- 
cului naţional, „Spirit care avea să alcătuiască viito- 
rul patriei române“. Influența culturii apusene este 
validată exclusiv sub semnul excelenței, cu însăși 
supralicitarea rolului asupra fortificării de sine a 
specificului, apreciere decurgînd dintr-un principiu 
sănătos al asimilării: „era necesar tot ceea ce putea 
să facă din popor un popor de viitor, şi nu era ne- 
cesar tot ceea ce putea să înăbușe unele însuşiri fe- 
ricite, specific naţionale“. 
E 

% G. Ibrăileanu, Sinteza, în Însemnări literare, nr. 36/1919. 

2% G, Ibrăileanu, Panait Istrati, în Scriitori români şi 
Străini, vol. II, p. 176. 
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Relaţia nivelurilor succesive de difuziune, arati 
tă de noi în capitolul de teorie a specificului, este 
elocvent surprinsă, cu siguranța primă a intuiției, 
de către G. Ibrăileanu, în observația că „evoluţia u- 
nui scriitor repetă adesea istoria literaturii tării sale, 
după cum aceasta repetă istoria literaturii universa- 
le“27, | 

Așadar, Ibrăileanu supraestimează rolul cataliza- 
tor al influențelor străine, de exercitare vavorabală 
a cărora leagă strict dependent destinul incipient al 
literaturii naţionale, afirmînd, în acest sens, că „li- 
teratura beletristică cultă — inexistentă înainte de 
1800 din cauza împrejurărilor nefavorabile istori- 
ce — nu s-a putut naște decit graţie unor modele 
străine. Fără influența străină, mai ales franceză, 
începută încă dinainte de 1800, nu ar fi fost posibil 
nici Creangă, şi nici măcar culegerile. de doine şi 
balade populare“25. Corectura introdusă aici de es- 
tetician însuşi este repugnarea servilismului xeno- 
man, pe baza apropierii de literatura populară şi de 
tematica socială. Sub aceste corective, lecţia mode- 
lelor apare sintetizată în două principii: „eficien- 
ta celor care „,conveneau spiritului naţional“ şi evo- 
luţia emancipării de sub tutela lor. | 

După cum arătam la începutul acestui capital, a 
pinia lui Ibrăileanu despre estetica Spec icul: pis 
tional se constituie și ca oglindire a unui curent de 
opinie culturală și artistică, ilustrat de spiritul Į ie- 
tii românești. Derivat din poporanismul politic al 
lui Stere, acest program spiritual se bazează pe o 
optică general realistă asupra fenomenului iresi 
autohton (ca şi la C. Dobrogeanu-Gherea, prin inter- 
mediul implicării operei de artă într-o tendință so- 

2 G. Ibrăileanu, Mihail Sadoveanu, în Opere, vol. I, p. 
a7 i 
"i Influențe străine și realități naţionale, în Opere, vol. 
1, D997; 
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cială), căruia îi subliniază atit diferenţa specifică, 
un temei prioritar al tradiţiei, cît și conştiinţa 
ivă a valorilor care o compun. Din perspec ctivă 
ÎS storică acest program cultural a exercitat o acţiune 
form: ativă în sincronismul conștiinței sociale atente 
la mentalitatea națională, cît și o limitare a înțele- 
serii dezvoltării ei dialectice. Cum se leagă popo- 
ranismul artistic de teoria specificului naţional? 


Viaţa românească şi-a propus programatic scopul 
promovării unei culturi naţionale ca mod de acces 
la problemele , fiinţe i naționale“ şi a dreptăţii sociale 
Conspectind estetic această directivare axiologică în 
domeniul spiritului, promovată din conștiința unor 
revendicări sociale Ibrăileanu implică teoria spe- 
cificului național într-o mişcare mai amplă a apro- 
pierii de popor, prin sindromul sensibilităţii pentru 
iradierea de semnificații a literaturii populare, în- 
cit condiționează, cu folos estetic, originalitatea spe- 
cificului național de expresia artistică frustă. luînd-oọ 
ca aspect estetic sinonim manifestării nationalului 
(„originalitate prin eliberarea de modele şi naționa- 
lizare prin influenta spiritului popular“29), Opţiu nea 
estetică a lui Ibrăileanu este de confor mitate popo- 
ranistă, cu rezonanțe intense la clasic ismul țără- 
nesc” („Create de clasele cele mai 


l a tionale, aceste 
literaturi sint foarte specific nationale“ 


i nul artistic profesat de Ibrăileanu nu este o 
reproducere adaptată a politicii poporaniste ( 
vate de “Stare. ci o orientare mult mai adîncă si efi- 
ae în planul creaţiei. anume o dezvoltare, în spi- 
ritul epocii, a curentului național marcat prin pro- 
gramul Daciei literare, în sensul naţionalizării lite- 
raturii prin apropierea de realitățile specific româ- 
nești. Ibrăileanu dă o variantă, în sensul arătat, a 
ei conștientizări a aptitudinilor naţio- 


naie pentru creaţie, prin credinţa sa, intens reco- 


In flp e 90 N of- SAES : i 7 : = 
injluențe străine și realități naţionale, loc. cit., p. 345. 


mandată, în excelență rurală a specificului. Sensul 
apropierii active de popor alătură inserţiei naționale 
în poporanism o componentă democratică, pusă în 
valoare ca noţiune corelativă, ceea ce-l îndreptă- 
tea pe Tudor Vianu să observe că, în „mișcarea de 
cultură“ legată de prestigiul lui Ibrăileanu, „trebuie 
să recunoaștem una din etapele cele mai însemnate 
ale literaturii democratice românești“30. Aceasta su- 
bliniază sensul artistic integrativ al poporanismului, 
precizat de Viaţa românească, în 1909, ca ecou la 
cele două discursuri de la Academie pe această 
temă — ale lui Duiliu Zamfirescu și Titu Maiores- 
cu — revendicînd continuarea de principiu a pro- 
cesului de naţionalizare culturală început la 1848 
și care acum se reclamă de la pregnanţa resurselor 
populare. De aceea, un criteriu esenţial al valorii 
reprezentative este formulat ca sensibilitate la spi- 
ritul folclorului (Eminescu, Alecsandri), adiţionînd 
astfel opera unui cîmp valoric fecund și înnobilind 
poporânismul cu înţelesul de întemeiere naţională 
prin folclor („e acea naţionalizare a literaturii cul- 
te (...) prin literatura poporană“3i). Alegerea rea- 
lităţilor exemplare nu duce, însă, consecvent la asi- 
milarea simbolurilor artistic vizionare ale acestora, 
ci, uneori, la concluzia unui idilism etnic rural, pe 
baza convingerii limitate că spiritul românesc se 
află „mai mnepervetit, mai curant la poporul româ- 
nesc de la ţară“. Ibrăileanu creează o sinonimie 
perfectă, deci fără putinţă de raportare eficientă, în- 
tre specific și poporan, ceea ce, logic, pune în dis- 
ponibilitate una din cele două noțiuni. În limbaj 
estetic, confuzia se insinuează din lipsa nuanţărilor 
şi din nediferenţierea între specificul poporan, cu 
realitatea socială, care este iminent, și specificul na- 


3 Tudor Vianu, Prestigiul lui Ibrăileanu, în Viaţa romă- 
mânească, nr. 3/1956. 

ii P, Nicanor et Co., Iarăşi „poporanismul“ în literatu- 
ră, în Viața românească, IV (1909), nr. 12 (decembrie). 
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țional, cu realitate valorică şi care este imanent. 
Abandonat tradiţiei fără o poziţie suficient anali- 
zată, Ibrăileanu condamnă poezia „nouă“ (modernă) 
ca o abatere globală de la „adevărata“ tradiție a 
artei naţionale, deci punînd-o de plano sub semnul 
discreditării valorice, lucru care, evident, nu se poa- 
te susține. E. Lovinescu, atent la inabilităţile lui 
Ibrăileanu, diagnostichează exagerarea poporanistă 
a subordonării, în artă, a esteticului față de etnic. 
Comentînd critica îndreptată de Ibrăileanu împotriva 
simbolismului, Lovinescu scria: „În loc de a i se re- 
cunoaște meritul de a fi adincit studiul sufletului 
omenesc în regiuni neexplorate și de a fi lărgit, 
prin anexarea misterului și subconștientului. izvoa- 
rele lirismului, simbolismul e condamnat. astfel, 
pentru lipsa elementelor naționale. De la constata- 
rea de ordin general a originalității etnice a artei 
se trag, prin urmare, concluzii şi în domenii specia- 
le, în care distincţiunile etnice se estompează pen- 
tru a se pierde în adîncul omenesc (...) şi apoi, 
printr-o conversiune de valori, lipsa etnicului este 
interpretată ca lipsa esteticului“3?. Indistincţia auto- 
nomiei fertile a valorilor se referă la atitudinea exa- 
gerată a lui Ibrăileanu față de tradiţie, cu asenti- 
ment pentru inalterabilitatea morală a formelor rus- 
tico-tradiţionaliste, manifestat prin  conservatorism 
etnografic. Uneori criteriul istoric este escamotat ca 
funcţie activă, eludindu-l pe durata a trei veacuri 
de cultură românească (pînă la 1840), pînă cînd s-ar 
fi produs numai imitații după cultura apuseană. De 
aceea, Lovinescu introduce amendamentul estetic al 
recunoașterii specificului prin valoarea care i se 
acordă „sub raportul categoriei estetice“. Pe baza 
tezei maioresciene a disociaţiei valorilor, E. Lovi- 


%2 E. Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane, 
vol. II — Mutaţia valorilor estetice, București, Edit. Miner- 
va, 1973, p. 212. 
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nescu nuanțează ceea ce la Ibrăileanu apărea ca o 
atitudine generală, precizînd eroarea reversibilită- 
tii complete dintre specific şi talent şi prevenind 
asupra dependențelor naţionale mecanice. E drept, 
nici replica lovinesciană nu este scutită de exagera- 
re, deoarece „lipsa etnicului“, deci neimplicarea în- 
tr-o albie spirituală armonios organică, identică cu 
sine prin constitutive adînci, acumulate istoriceşte 
selectiv, nu se poate susţine în cazul originalității și 
autenticităţii artistice. 

În aceste limite, care sînt ale vremii şi ale cu- 
rentului pe care îl exprimă, Ibrăileanu a potențat, 
in bună măsură, aptitudinea principial orientativă 
a specificului naţional. În spiritul unui romantism 
militant, continuator al ideilor de la 1848, popora- 
nismul a dinamizat inițiativa îmbogăţirii patrimo- 
niului cultural naţional și a statuat preluarea selec- 
tivă a influențelor străine prin posibilitatea de refe- 
rire la autenticitatea autohtonă. Coroborînd argu- 
mentul estetic cu cel social, mișcarea de la Viaţa ro- 
mânească avea conştiinţa necesităţii ridicării mase- 
lor, cărora le este adresată această cultură omogenă. 
Z. Ornea precizează că finalitatea  poporanismului 
nu era exclusivismul teoretic, ci naţionalizarea ex- 
presiei artistice, „reaşezarea ei la matca spiritualită- 
ţii naționale“33, așa cum orice act adevărat de cul- 
tură trebuie să poarte această autentificare decisivă 
(„O cultură lipsită de pecetea spiritualităţii etnice 
e o aberaţie“). 

În plan estetic, socotim că poporanismul s-a rea- 
lizat ca o gîndire eficientă prin generalizarea postu- 
latului naţionalităţii artei la sfera tuturor fenome- 
nelor artistice viabile, ceea ce se poate deduce şi din 
egalizarea valorică a operei superlative şi pregnanţei 
naţionale. Ibrăileanu o declară cu o convingere mo- 


3 Z. Ornea, Poporanismul, Bucureşti, Editura Minerva 
1972, p. 355. 
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bilizatoare: „Toţi marii scriitori sînt foarte naţio- 
nali (...) Toţi scriitorii sînt specific naţionali — a- 
ceasta e o axiomă. La noi (...), toţi scriitorii socotiți 
mari sint tocmai cei socotiți şi mai naţionali, sînt 
reprezentanţi ai spiritului specific naţional, sînt 
chiar de-a dreptul în legătură cu literatura popu- 
lară, cum spune Maiorescu34, Apoi, tot în spiritul 
cultivării valorilor garantate de tradiţia artistică na- 
țională, poporanismul s-a delimitat polemic de spe- 
culaţiile extreme în jurul naţionalităţii — sămănă- 
torismul,  gindirismul, purismul, simbolismul lui 
Densusianu, încît, „astfel purificată, teoria specifi- 
cului naţional îşi păstra valoarea și semnificaţia ori- 
ginală. Nici o aluviune contingentă nu o putea de- 
forma “35. 

Faţă de succedantele eronate, Ibrăileanu adoptă 
luciditatea critică, arătind că varietatea stilistică a 
specificului este de ordin cultural, nu antropologico- 
frenologic, aşa cum acesta apare în concepția etno- 
logistă a lui H. Sanielevici%; că trebuie introduse 
forme noi de cultură, anume cele „care convin spi- 
ritului naţional“?”, şi nu adoptarea unei concepții ex- 
clusiviste care, așa ca religiozitatea ancestralităţii, 
ducea la exaltări naţionaliste. Prin aceste disocieri, 
poporanismul încerca de fapt să se delimiteze de un 
înțeles superficial, concomitent cu adincirea sa, prin 
Ibrăileanu (,„...e vorba de naţionalizarea literatu- 
rii prin limba, cugetarea şi simţirea poporului, de 
către cititori și scriitori de curînd ieşiţi din sînul 
lui, sau apropiaţi încă sufleteşte de dînsul“38), în ac- 


3“ G. Ibrăileanu, Ce este poporanismul?, în Viața romå- 
nească, nr. 1, 1925. 

3 Z. Ornea, op. cit., p. 412. 

3 G. Ibrăileanu, Falimentul poporanismului, în Viaţa ro- 
mânească, nr. 1/1920. 

3 G, Ibrăileanu, Prăbuşirea poporanismului, în Viaţa ro- 
mânească, nr. 12/1924. 

“ P. Nicanor et Co., DL. Duiliu Zamfirescu şi „popora- 
nismul“, în Viața românească, IV (1909), nr. 5 (mai). 
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(iunea valorizării sistematice a specificului. Înţele- 
gind prerogativele valorizării, G. Ibrăileanu are gri- 
jā să arate că originalitatea națională implică ine- 
fabilul acelei diferenţe de specificitate, care împie- 
dică o totală și subjugantă încadrare a marilor scri- 
itori într-un curent literar sau altul. 

Poporanismul, deci, nu i-a atacat fundamentele 
realiste şi democratice ale concepției sale estetice 
şi critice, patriotice în esență, deoarece criticul a 
ştiut să-i lărgească, prin autoritatea directivării, sem- 
nificaţiile înrîuritoare, fapt care îndreptățește con- 
vingerea că Ibrăileanu înţelegea imperativul speci- 
ficului naţional ca un apel la receptivitate democra- 
tică, el însuşi dovedind capacitate critică de a sta- 
bili ideologia operei şi a-i determina solidaritatea 
cu mersul istoriei. 

Formulată pe aceste linii de forță, concepţia lui 
Ibrăileanu despre specificul naţional este o demon- 
straţie elocventă a faptului că imanenţa estetică a 
conceptului, departe de a fi o denaturare, este sin- 
gura atitudine valorică eficientă în faţa realităţii ar- 
tei. „Ibrăileanu este adeptul specificului naţional pe 
linia judecății de realitate — observa continuatorul 
teoriei obiectivităţii estetice a specificului, Mihai Ra- 
lea. El spunea: vrem sau nu vrem. sîntem obligaţi 
să fim români. Credea într-o serie de merite ale po- 
porului, dar constata că naționalitatea este o fata- 
litate, condiție de la care nu ne putem sustrage“39, 
Prețuirea totală a noțiunilor cu care opera, sinceri- 
tatea tranzitivă a opiniilor, dusă pînă lẹ o ideali- 
tate romantică a specificului, îi conferă o aură pro- 
bantă şi într-o perspectivă global etică asupra acte- 
lor spiritului, unul dintre temeiurile acestei apre- 
cieri fiind înțelegerea artei prin specific şi demo- 
crație. 

39 Mihail Ralea, Criticul științific G. Ibrăileanu, prafaţă la 


G. Ibrăileanu, Pagini alese, vol. I, Buc., E.S.P.L.A., 1957, 
p. 29. 
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În istoria românească a doctrinelor estetice, mo- 
mentul Ibrăileanu se caracterizează prin insistența 
constructivă de a conferi ideii de specific naţional 
un caracter normativ“, atît ca implicare socială de- 
terminantă, cît şi ca o coordonată estetică generală. 
“ste o poziție de echilibru prin fructificarea cîștigu- 
rilor teoretice anterioare în privința condiţionării 
sociale și a priorităţii estetice a specificului naţional 
in artă. Prin Ibrăileanu, se înfăptuieşte o asimilare 
a speciticului naţional, generat de obiectivitatea pro- 
filului național, la condiția unei întemeieri de va- 
loare proprii, a edificării sale estetice într-un sistem 
de referință cuprinzînd valori de cel mai înalt nivel 
de reprezentare națională pe planul artei. Concluzia 
aceasta trebuie subliniată, deoarece numele lui Ibră- 
ileanu mai apare legat de confuzia iremediabilă din- 
tre etnic și estetic, în consecinţa rezoluţiei polemice 
date de E. Lovinescu, 


10 e PR : ET: ` > A 
A Ci: AL Piru, Teoria specificului național la Viaţa ro- 
mdnească, în Viaţa românească, nr. 3/1966. 
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MIHAI RALEA 


Prin ideile estetice generos diseminate în vas- 
titatea scrierilor sale", Mihai Ralea stabileşte și ana- 
lizează o fertilă confluență: expresia socialului în 
artă este legată organic de imanenţa mentalităţii na- 
tionale. Deși asimilat, socialul impune artistului a- 
bordarea problematicii sub un unghi al generalită- 
ţii. Dar această expresivitate caracterizantă se referă 
la universul unei anumite societăţi. În această lo- 
gică, Mihai Ralea fixează exprimarea aspectului na- 
țional în artă, „între specificul complet, care atinge 
inconştientul inexprimabil, și știinţificul integral, 
care singur e universal, uman“, unde „este loc pen- 
tru o specificitate temperată, relativă, pentru un 
compromis între individual și general. Acest inter- 
mediar îl constituie etnicul“!. Pentru Ralea, etnicul 
este o categorie estetică, sub care artistul este obli- 
gat să vadă lumea: „Ea arată limita sub care e per- 
misă originalitatea, dar și sociabilitatea, însemnînd 
un maxim permis de individualism şi un minim de 
adaptare socială. Opera de artă ne apare ca un com- 
promis necesar între manifestarea specificului şi 
realizarea lui sub presiunea locală într-o societate 
limitată, adică într-o naţiune“. Etnicitatea devine, 
la Ralea, intrinsecă momentului realizării artistice, 
în influențarea căruia are un rol categorial. Limi- 


* Trimitem cititorul interesat de structura generală a 
esteticii lui Ralea, cu pivotul specificului, la lucrarea noas- 
tră Idei estetice în scrierile lui Mihai Ralea, Cluj-Napoca, 
Editura Dacia, 1974. 

1 Mihai Ralea, Specific și frumos, în Viața românească, 
an. XVII (1925), vol. LXIII, p. 44. 


tarea impusă de etnic legiferează condiția origina- 
lităţii prin distilarea stilistică a mentalității naţio- 
nale, fără a-i altera esenţele originale (păstrînd ace- 
leași reacţii specifice în faţa lumii şi a vieţii). Cu o 
rigoare demonstrativă, nu lipsită de o prelucrare 
scientistă, Ralea fixează etnicul ca punct intermediar 
între specific şi universal-uman, la poziţia artistică 
a unei specificități temperate, care compromite pozi- 
tiile liminare: artistul, dacă ar fi prea „general“, ar 
pierde specificul, iar dacă ar fi prea specific, ar 
pierde instrumentul de exprimare — contactul cu 
publicul. În acest punct geometric, etnicul are me- 
nirea de a suda individualul la o perspectivă a uma- 
nului. Etnicul înseamnă categoria modală din regis- 
trul concepţiei artistice a creatorului: „etnicul e, 
cum se zice în termenii filozofiei, o categorie estetică 
sub care artistul e obligat să vadă lumea. (...) Nu 
există un scriitor mare fără o unoaștere adincă a 
limbii, după cum nu există pictor mare fără o mînuire 
a culorii. Și această culoare e şi ea locală. Ea peisaju- 
lui naţional“?. Reducerea ilustrării de specific naţional 
doar la aspectul lingvistic înseamnă cel puţin o argu- 
mentare lacunară, după cum presiunea tradiţiei, în- 
treaga diacronică a etnicităţii nu se reflectă în definiţia 
fixistă de mai sus. Spre deosebire de Tudor Vianu, 
Al. Dima sau Ath. Joja, care au definit componen- 
tele de structură ale specificului naţional, Mihai Ra- 
lea adoptă un punct de vedere mai general şi mai 
exterior conținutului intim al conceptului, vizînd 
mai mult un scop de încadrare și o tratare filozofică. 
Meritul esenţial al acestei proceduri este interpre- 
tarea noţiunii într-o anvergură culturală care-i sta- 
bilește relaţiile organice. 

Prima trăsătură caracteristică rezultată din studiul 
acestor raportări distincte este obiectivitatea cate- 


2 Mihai Ralea, Expresie individuală și expresie socială 
în artă, în Scrieri din trecut, vol. I, În literatură, Buc., 
E.S.P.L.A., 1956, p. 225—226. 
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poriei estetice a naţionalului în creaţia artistică, a- 
vind o normativitate a evidenţei. „Cînd afirmăm 
că o literatură nu poate fi decît specific națională, 
nu facem o judecată de valoare — scrie Ralea — 
nu cerem sau dorim ceva. Din contră, facem o sim- 
plă judecată de realitate, de constatare, care ne duce 
la concluzia că lucrurile nu se pot întîmpla altfel“. 
Pe temeiul acestui statut al obiectivității, dialecti- 
ca determinărilor sociale se poate urmări cu ușurin- 
tă și în conţinutul noțiunii discutate (,,Variază struc- 
tura socială într-un moment dat, variază cu ea im- 
plicit şi manifestările de ordin spiritual, care sînt 
o simplă consecință, sau, cum se zicea altădată în 
termeni pedanți, un simplu epifenomen“3), influen- 
ind modelator întreaga sferă a spiritualității. Fiind- 
că această determinare configurativă este generală 
şi continuă, ideea unui frumos pur, detașat, sufi- 
cient în splendoarea sa abstractă, imaterială, în- 
seamnă un produs artistic incomunicabil şi dezis de 
la însăși condiția originalității expresive. Numai în 
cadrul originalității naţionale colective își găseşte 
făgaşul optim de afirmare originalitatea particulară. 

Pe alt plan al interpretării, statutul de obiectivi- 
tate al conceptului semnifică valoarea sa originală 
evidențiată prin raportarea la alte mentalități na- 
tionale în domeniul creației artistice, la alte psi- 
hologii etnice. Determinarea prin raportări relevante 
configurează valoarea unei perspective filozofice, pe 
care o susține tocmai acțiunea specificului național, 
care devine un mod estetic de a interpreta viața şi 
societatea; un mod particular al receptării, stabilind 
un regim axiologic de perspectivă funcțională asu- 
pra artei, în sensul că vor fi apreciați artiştii care 
contribuie integrativ, tipic, la natura configurației 
valorice a unei arii spirituale naționale. 


23 Mihai Ralea, Sociologie, socialism şi caracter specific 
național, în Viaţa românească, „Miscellanea“, nr. 2/1925. 
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Pronunţindu-se împotriva unui exces în interpre- 
tarea psihologiilor diferenţiale, Ralea se conduce 
după o viziune sincronică, considerind sufletul co- 
lectiv în prezent, deci într-o porțiune limitată de 
timp. Aici crede că surprinde, în manifestare direc- 
tă, trăsături definitorii, proeminențe psihice încadra- 
te în unele „linii mari de evoluţie“. Prin aceasta, 
Mihai Ralea introduce un relativism în cercetarea 
etno-psihologică pe care, desigur, nu școala Vieţii 
românești i-l poate explica, ci scrupulele sale de 
procedură raţionalistă, criticismul metodologic (în- 
doiala sistematică în faţa criteriilor și a validității 
lor). Sincronismul este caracterul sub care inter- 
pretează şi conținutul axiologic al conceptului. Sin- 
cronismul său de intersectie., („Specificul național 
are două dimensiuni: una temporală — momentul is- 
toric prin care trece o națiune; alta spațială — ca 
să zicem aşa — clasele sau categoriile sociale care 
compun structura unui popor“4), presupune integra- 
rea într-o tabelă a valorilor pe principiul interrela- 
țiilor, încît specificul național conferă artei înțele- 
suri simptomatice pentru psihologia de grup. „Dacă 
opera de artă, privită ca fenomen individual. e de- 
pendentă de o anumită personalitate de care nu poa- 
te fi disociată — precizează esteticianul — tot aşa 
arta, ca fenomen colectiv, nu poate fi separată de 
celelalte funcțiuni ale grupului. O societate, în spe- 
tă o națiune, fiindcă acestea sînt societățile firești 
în care trăim, are o anumită structură sufletească. 
Ea e colorată individual de anumite tonalități. O 
societate se defineste prin grupul său de valori în 
care crede și care constituie idealul său cultural“. 
În familia valorilor interdeterminante, coresponden- 
tele artistice specifice spiritului naţional formează o 


* Mihai Ralea, Mihail Sadoveanu și specificul național, 
în Viața românească, nr. 11/1960. 
5 Mihai Ralea, Atitudini, Buc., 1931, p. 93. 
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reţea a componentelor vizionare, statutînd un carac- 
ter exemplar al concepţiei creatoare. Ca o relație 
fundamentală, se subliniază legătura firească şi per- 
manentă dintre specificul naţional și realismul ar- 
tistic („A avea un specific naţional este a înţelege 
mediul în care trăieşti, limba în care te exprimi, is- 
toria țării tale, aspectul propriu ființei lui. Însear nnă 
deci a prinde lucrurile cu antene realiste”), genera- 
lizarea filozofică pe care, în ultimă instanţă, o pre- 
supune. Deși insuficient analizat cauzal (se semna- 
lează doar că stilurile individuale au „ceva“ comun 
între ele, într-un anumit moment), stilului naţional 
i se subliniază, ca simptom al deciziei filozofice, ex- 
primarea reacțiilor specifice în fața lumii şi a vie- 
ţii, care completează definiția talentului — produs 
al unor dispoziţii subiective. Voința curioasă a unora 
de a-și „individualiza“ stilul prin diminuarea suflu- 
lui social i se pare caracteristică pentru categoria de 
scriitori minori. Această „singularitate“ este o de- 
viație a „originalității“, pe care o incumbă la su- 
perlativ stilul național și se caracterizează printr-un 
agreabil ușor (efeminare, abstracţie, debilitate etc.). 
Durabilitatea este o rezultantă a creativităţii în 


spirit naţional şi implică — ceea ce arătam mai 
sus — un accent axiologic prin însăşi integrarea ori- 


ginală în plasma unei sensibilități deosebite, genera- 
toare de ample ecouri emoţionale: „Stilul național 
în ceea ce are în același timp special (faţă de omeni- 
re) și general omenesc (faţă de indivizi) găseşte exact 
acel loc geometric între tipic și caracteristic, care 
constituie arta mare“?. Ralea, în același timp un ex- 
celent pedagog al idealului artistic, arată că superla- 
tivul valorii artistice şi idealul naţional intră în ecu- 


€ Mihai Ralea, Criticul științific G. Torätteami; pre tava 
lą G. Ibrăileanu, Pagini alese, vol. I, Buc, ES.P.LA, 
pe 34. a . . . à l 
hai Ralea, Etnic și estetic, în Scrieri din trecut, vol. 
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ația perfectei reciprocități. Acel „loc geometric între 
tipic şi caracteristic, care constituie arta mare“ este 
sinonimul estetic explicativ pentru expresia senti- 
mentului patriotic. Se observă. ca exemplificare, fap- 
tul că „toţi marii poeţi din istoria literară a lumii 
s-au contopit cu idealurile popoarelor lor şi le-au 
cintat furia și nădejdea. Dar marii poeţi ai istoriei 
popoarelor nu s-au mulțumit să sfarme trecutul. Ei 
au întrezărit aurora vremurilor ce vor veni. Au sim- 
tit impulsul către perfecție și progres al culturii 
umane“. 

Ralea are și meritul de a fi adus în discuţie și pre- 
cizat, în consecuţia firească a acestor observaţii, că 
simpla intenţie de comportament artistice integrator 
nu certifică nici originalitatea talentului, nici va- 
loarea de reprezentabilitate culturală naţională. Me- 
canica imitaţiei unui concept altfel bine pătruns in- 
telectual este un surogat al autenticității. Mihai Ra- 
lea arată, cu îndreptăţire, că sensul activ a] conştiin- 
ței naționale în artă se identifică cu similitudinea 
reacției emotive, caracteristică unei mentalități psi- 
hologice pe care singură istoria unei colectivităţi o 
poate da. Ca atare, „Simpla întrebuințare de elemen- 
te naţionale nu ne dă o artă naţională. Au fost stră- 
ini care au vorbit de satele noastre, de pămînturile 
noastre, insă ei nu au putut să redea ceea ce este 
specific naţional. Pe lîngă elementele naţionale mai 
este nevoie și de o anumită sensibilitate, pe care un 
străin nu poate să o aibă. Marii artiști au o specifi- 
citate națională care nu poate să se schimbe, oricare 
ar fi subiectul tratat și oriunde s-ar afla. Este foarte 
greu să concepem un Shakespeare francez, un Bal- 
zac rus, sau un La Bruyere german“?, 


8 Mihai Ralea, Prefaţă la Tudor Arghezi, Versuri, Buc., 
E.s.p.l.a. („Biblioteca pentru toți“), 1960, p. V. 

” Mihai Ralea, Prelegeri şi estetică, Buc., Editura Știinţi- 
fică, 1972, p. 195. 
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Este uşor de constatat, din observaţiile formulate 
pină acum, că explicarea specificului naţional în 
artă se face — la Ralea — cu destul de vizibile ne- 
glijări ale psihologiei creative individuale, deși re- 
sorturile ei sînt celule componente ale organismu- 
lui psihic naţional. Autorul preferă enunțurile de 
principiu și adevărul mai general, ceea ce îl salvează 
de la erori mari, dar nu modifică decisiv un program 
estetic deja cunoscut. De aceea, în doctrina sa este- 
tetică, complexitatea mecanismului creator ajunge 
aproape să se confunde cu aspectul integrativ al ar- 
tistului în dominantele timpului, ceea ce poate crea 
unele confuzii, cum ar fi anonimizarea într-o apre- 
ciere generală invariabilă și înţelegerea abstractă a 
creaţiei. Este adevărat că artistul se recomandă prin 
pătrunderea înţelesurilor stilului național, dar co- 
manda colectivității naționale nu poate fi absoluti- 
zată la un tipar unic; se cere subliniată originalita- 
tea tocmai prin forța creatoare cu care artistul îşi 
clarifică sensul personalității, fapt insuficient pus în 
lumină, pe această pistă, de către Ralea. 

Un aspect distinct al comentariului consacrat re- 
lației dintre etnic și estetic este participarea teoreti- 
că a lui Ralea la școala patriotică a Vieţii românești. 
Semnificaţia acestei acţiuni de durată, pe care a re- 
prezentat-o prestigioasa publicaţie într-o perioadă 
istorică nu lipsită de confuzii, condiționează un pro- 
gram cultural de rezonanţe politice. Făcîndu-și o 
nobilă îndatorire din a clarifica sensurile complexe 
ale etnicităţii, „articolele despre specificul național, 
abordarea de pe poziții realiste şi raționaliste a 
acestei probleme aveau o profundă semnificație po- 
litică. A milita pentru specific, atunci, echivala cu 
ridicarea la luptă pentru o artă românească, neîn- 
feudată culturii imperialiste, aşadar, în ultimă ana- 
liză, pentru independență națională. Opus etnicis- 
mului tradiționalist mistic al Gîndirii, conceptul de 
specific naţional, așa cum îl înțelegea Viaţa româ- 


nească era, în același timp, îndreptat și împotriva 
teoriei lovinesciene cosmopolite a «imitaţiei inte- 
grale»*“10, 

Comentind concepţia lui Ibrăileanu despre carac- 
terul specific naţional în artă, Mihai Ralea face une- 
le disociaţii care jalonează însăși teoria sa în această 
problemă. Ibrăileanu arăta că nu poate fi viabil din 
punct de vedere artistic un clișeu şovin al naţiona- 
lismului, că acesta nu înseamnă cu adevărat tradi- 
ționalism (decît poate acel imobilism ostentativ pe 
care ajunsese să îl teoretizeze Sămănătorul); că ma- 
rile opere sînt cele izvorite din inspirația popu- 
lară (Bolintineanu, Alecsandri, Grigore Alexandres- 
cu, Eminescu etc.). Subliniind că mentorul Vieţii ro- 
mânești nu a acordat, deci, categoriei de naţional 
în artă un înţeles șovin-naţionalist sau conservator- 
tradiţionalist, Mihai Ralea precizează cîteva com- 
ponente fundamentale din teoria acestui concept es- 
tetic: „nu însemnează a te întoarce la vechi obi- 
ceiuri depășite, ci a înainta către progresul perma- 
nent al evoluţiei sociale, al luptei de clasă, al elibe- 
rării ţărănimii şi muncitorimii“, „lupta (...) contra 
exotismului și a cosmopolitismului“, ancorarea scri- 
itorilor „în realitatea cotidiană a mediului naţional 
în care ei au apărut“, convingerea că „fiecare popor 
își are marca sa, specificul său naţional“, ceea ce 
înseamnă că „marile opere sînt acelea izvorite, în 
ultimă analiză, din folclor“, deoarece „contactul cu 
poezia populară, cu folclorul, cu miturile integrează 
şi încetățenesc opera într-un ansamblu creator, cu 
mult mai fecund, cu mult mai propriu decît atunci 
cînd se artificializează ca o plantă de seră, într-un 
mediu fără nimic comun cu realitatea unui popor 
anumit“. 


1 D. Micu, Poporanismul şi „Viaţa românească“, Buc., 
E.p.l. („Mica bibliotecă critică“), 1969, p. 204. 

1 Mihai Ralea, Criticul ştiinţific G. Ibrăileanu, prefaţă 
la G. Ibrăileanu, Pagini alese, p. 27—30. 
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Ibrăileanu făcea greșeala de a considera că spe- 
cificul naţional există doar la ţară, pe cînd Ralea 
lărgeşte acest înţeles, accentuînd aspectul de conti- 
nuitate pe care îl implică noțiunea sub forma unui 
caracter evolutiv și inalterabil — ceea ce explică în 
mai mare măsură polemica dusă de Viața româ- 
nească împotriva tradiționalismului  paseist de la 
Gîndirea. De asemenea, lui Ralea îi revine meritul 
de a fi teoretizat conexiunea organică a naţionalului 
in artă cu inspiraţia socială și atitudinea cetăţenească, 
ixînd astfel un suport teoretic esteticii realiste, 
specificul naţional fiind ridicat la rangul de izvor 
al originalității artistice. Aceasta nu numai că nu 
distruge specificitatea individuală — observa Ra- 
lea — ci, din contră, o împlinește în funcţie de me- 
diu social și moment istoric, integrînd-o, deci, unei 
originalități colective. Pe lîngă aceste maxime ale 
viabilităţii artistice, dacă ar fi existat şi detalierea 
originalității artistice, teoria lui Ralea asupra carac- 
terului specific naţional în artă s-ar fi rotunjit în- 
tr-o unică strălucire. Cu toate acestea, faţă de abor- 
darea mai limitată a problemei în textele lui G. 
Ibrăileanu, Mihai Ralea deschide cîteva orizonturi 
de un real interes, situind concepția sa pe o bază 
științifică mai sigură, reliefînd mai pregnant conți- 
nutul materialist-dialectic al conceptului. Preluînd 
această preocupare din cercul Vieţii românești, Ra- 
lea nu se arată poporanist în măsura în care fuse- 
seră Stere sau, mai puţin, Ibrăileanu, ci dezvoltă nu- 
mai anumite puncte ale acestei doctrine literare, 
cum sînt: raportul dintre etnic și estetic, dintre stilul 
„natural“ și stilul „individual“, predominînd un in- 
teres sociologic pentru ideea de etnicitate, pe linia 
direcțiilor mai noi din filozofia culturii, marcate de 
Wölfflin și Miuller-Freienfels. Prin reliefarea ima- 
nenței socialului în atributul naţional al artei, Ralea 
întemeiază, în primul rînd, un suport științific teo- 
riei sale, care lipsea lui Ibrăileanu. 


În descendență mai directă — de această dată — 
față de teoriile mentorului său de la revista ieșea- 
nă, se situează Ralea atunci cînd dezvoltă concep- 
ţia delimitării etnografice a provinciilor românești. 
Această operaţie îi apare ca posibilă pornind de la 
considerentul că specificul naţional este o structură 
relativ omogenă, la care participă zone de specifi- 
citate, în care raportul de individualizare este învins 
de forţele integratoare („Dacă progresul înseamnă 
diferenţiere, regionalismul — dealtfel așa de com- 
patibil cu toate sentimentele umanitare — întreţi- 
nute una din originalităţile parţiale care împreună cu 
altele dau tonalitatea unui popor“!2). Ralea vizează 
aici o perspectivă care i se arată a tinde spre nive- 
larea integratoare a acestor deosebiri parţiale, sub- 
sumîndu-și interesul estetic unei înțelegeri filozo- 
fice a fenomenelor. De aceea, operaţia sa delimita- 
tivă are mai mult un caracter constatativ, impus de 
rigorile unei proceduri științifice în actul de cu- 
noaștere și interpretare, căci, pe măsura consolidării 
unității statale, aceste deosebiri slăbesc. De aceea, 
observă just, transpunînd concluzia în apreciere es- 
tetică: „Ele nu pot fi deci indicate ca perspective 
pentru scriitorii tineri“15. 

Fiindcă a procedat la operaţia delimitărilor regio- 
naliste, ni se pare firesc să le semnalăm și noi. For- 
mula moldovenismului o află în „romantismul iro- 
nic“, ale cărui componente sînt „o contemplaţie 
blîndă, pasivă, poetică (...), sentimentul (...) pen- 
tru natură. Gustul aproape panteistic al firii, încli- 
narea pentru calmul și indiferența ei, înecat în me- 
lancolie, e o trăsătură a sufletului slav (...) Senti- 
mentul acesta unic al naturii e o noutate introdusă 


12 Matei Cantacuzino, în Interpretări, Buc., Editura Casei 
şcoalelor, 1927, p. 153. 

13 Mihai Ralea, Criticul științific G. Ibrăileanu, în Scri- 
eri din trecut, vol. III, în Literatură și filozofie, Buc., 
E.S.P.L.A., 1958. 
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in literatură întiia oară de slavi. De la ei a trecut 
la moldoveni“. Dovezi: pictori importanţi — Lu- 
chian, Palady, Pătrașcu, Toniza, Ștefan Dumitrescu; 
pastelurile lui Alecsandri; permanența naturii la 
Eminescu, animismul lui Sadoveanu!4, Deşi cu în- 
dreptăţirea istorică a unei influențe mai directe, a- 
devărată pentru momentul regional al contactului, 
formula ni se pare azi totuşi unilaterală, fără su- 
port concludent, probatoriu, de caracterizare dife- 
renţială a unei anumite zone artistice. Oare „acea 
artistică combinaţie între realitate şi imaginaţie, în- 
tre fantezie şi bun simţ, care stigmatizează vizibil 
pe românul de dincoace de Milcov“, nu-l recunoaște 
tot la fel și pe cel dincolo de hotarnicul rîu? Ralea 
însuşi deslușește în opera lui Sadoveanu două aspecte 
care degajă sentimentul românesc (nu doar moldo- 
venesc) al naturii de riscul  confundării: drumul 
(s... care șerpuiește lenos printre lanuri sau prin 
lunci, în capul căruia răsare un călăreț în buestru, 
pe întinderea fără hotare a căruia călărește cu gîn- 
dul la ibovnica părăsită ori la duşmanul răpus“) şi 
poezia zărilor (,„... ţara de dincolo de negură, far- 
mecul nedeslușit și tulburător al făgăduielilor fără 
biect, în infinitul orizontului“15). Nu am dat acest 
exemplu pentru a fi neapărat de acord — este vi- 
zibilă nota poporanist-idilică a caracterizării — ci 
pentru a ilustra caracterul destul de convenţional al 
delimitărilor regionaliste. 

Pe de altă parte, reluînd unele elemente istorice 
care au creat, din fixarea lor locală, o prejudecată 
localistă, esteticianul deslușește pregnanţa spiritului 
oltenesc în simbolul pandurului, dinamic, aproape 
marţial: „Dintre toate componentele sufletului ro- 


! Mihai Ralea, Note asupra specificului operei lui Mi- 
hail Sadoveanu, în Omagiu lui Mihail Sadoveanu, Buc., 
E.s.p.l.a., 1961, p. 57. 

1* Mihai Ralea, Mihai Sadoveanu și specificul naţional, 
în Viaţa românească, nr. 11/1960. 
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mânesc, spiritul oltean manifestă un puternic gust 
pentru epopee. Acolo s-a desfășurat viaţa minunată 
a haiducilor romantici. Povestea legendarului Iancu 
Jianu de acolo devine. În ţinutul Gorjului a apărut 
Tudor Vladimirescu și cu pandurii săi. Balada ro- 
mantică a răzbunătorului revoluţionar, tînăr, voinic, 
frumos, cu cal năzdrăvan și cu ibovnici ispititoare, 
cu plosca de vin într-o mînă și cu pistolul turcesc 
în alta, acolo s-a dezvoltat ca mediul ei cel mai apro- 
piat“16. 

Pe lîngă faptul că aceste caracterizări includ ele- 
mente migratorii, iar extinderea exemplelor nive- 
lează deosebirile aflate, socotim că se au în vedere 
zone prea mici pentru a putea fi ilustrate în aceas- 
tă modalitate; apoi ţinind cont de faptul că locuito- 
rii celor două provincii au aceeași origine etnică, păs- 
trînd deci aceleaşi caracteristici fundamentale, s-au 
dezvoltat în condiţii istorice, au locuit un peisaj al- 
cătuit din aceleași elemente, vorbesc aceeaşi lim- 
bă şi au fost în permanente schimburi economice, 
credem că tocmai elementele integratoare, centri- 
pete se cer scoase în relief și arătate ca definitorii, 
iar nu posibile variaţii neesenţiale. Fireşte că Ralea 
poate observa anumite realităţi cînd are în vedere 
zone geografice mai întinse, ele însele eterogene în 
multe privinţe. Pe urmele morfologiei culturii (în 
special O. Spengler), stabilește două tipologii dis- 
tincte pentru Europa: civilizaţia occidentală, a cărei 
vocaţie este aptitudinea creatoare, şi civilizaţia orien- 
tală, stăpînită de o resemnare pasivă. Între acestea, 
stă valoarea intermediară a adaptabilităţii, la echi- 
distanţă între voluntarismul activist al apuseanului 
și pasivitatea fatalistă a orientatului. Este îmbinarea 
dintre toleranţă și intransigenţă, acceptarea cadrelor 
impuse şi pasiunea creatoare în interiorul acestora, 

16 Mihai Ralea, Note asupra specificului operei lui Mi- 
hai Sadoveanu, p. 56. 
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salutarea experienței din alte părți și folosirea aces- 
teia în scopul ameliorării propriei condiţii. 

Prin sprijinul acestei adaptabilităţi, Ralea urmă- 
rește specificul psihologic — „spirit  tranzacţio- 
nal“ — al poporului român. Cu bune intenţii, deși 
cele amintite pot fi circumstanţe sau influenţe, vom 
putea înțelege că asimilarea lor, oferită de situarea 
geografică mediană, se face numai prin filtrul carac- 
terelor specifice naţionale, care cuprind toleranța 
raționalistă, gustul echilibrului justițiar, înţelepciu- 
nea, comunitatea cu natura, noblețea sufle- 
tească, omenia. Nu este vorba de o „adaptabilitate“, 
cum crede Ralea, care ar fi dezvoltat acele funcţii 
sufletești care îi sînt necesare (puterea de observa- 
ție, percepţia rapidă, emotivitatea etc.)!7, ci de o ra- 
portare din punctul de vedere al originalității naţio- 
nale la mulțimea influențelor semnalate. 

Pe de altă parte, dacă această raportare se face 
unitar și sub ton distinct, pe planul culturii euro- 
pene, cum se mai pot susține deosebiri la fel de im- 
portante în interiorul acelui fenomen care este spe- 
cificul naţional? 

E. Lovinescu, voind a reabilita reculegerea esteti- 
că opusă militantismului afirmat de Mihai Ralea. 
se arată în dezacord față de convingerea că etnicul 
este o categorie estetică și că ar putea deveni astfel 
numai prin acţiunea voinţei creatoare a artistului. 
Dar observaţia lui Lovinescu nu face altceva decit 
să vină în completarea teoriei lui Ralea. al cărei 
conținut filozofie apare, în acest fel, mai ataşat de 
o demonstraţie estetică. Desigur, această posibilitate 
complementară a celor două teorii îi scăpase lui Lo- 
vinescu, altfel nu ar fi gîndit, la modul principiilor, 
că problema specificului naţional nu poate avea un 
caracter estetic, ci numai psihologic. „Confuzia et- 


17 v, Fenomenul românesc, în Mihai Ralea, Între două 
lumi, Buc., Editura „Cartea Românească“, 1943. 
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nicului cu esteticul“ se descoperă şi la Ibrăileanu 
sau Iorga, la care o explică însă (de ce nu și la Ra- 
lea?) prin necesități superioare, ca aport la solidari- 
tatea naţională şi la unitatea culturii. Chiar la Ra- 
lea, principiul etnic al conștiinței naţionale a în- 
semnat luare de atitudine împotriva naţionalismu- 
lui excesiv, xenofob, exaltat și distrugător (în cele 
din urmă autodistrugător). Atitudinea sa antifascistă 
este prezentată în locurile în care discută implica- 
țiile politice ale spiritului etnic. Pe de altă parte, 
nici ideea de menţinere și perpetuare a conştiinţei 
specificului etnic nu înseamnă „țărănizarea“ popo- 
rului, menţinerea lui într-o stare de înapoiere, la 
condiţia spirituală a oralităţii față de care cultura 
ar avea un caracter de împrumut (concepţie junimis- 
tă a lui C. Rădulescu-Motru, analizată critic de Ra- 
lea în studiul C. Rădulescu-Motru, filozof al cul- 
turii, 1933). 

Răspunzînd acuzaţiei că, sub teoria specificului 
național, s-ar ascunde intenţii naţionaliste și anti- 
semite, Ralea reia bazele teoretice ale concepţiei 
sale, sub forma unei precizări sintetice, lăsînd să în- 
țelegem că nu face altceva decit să constate o situa- 
ție obiectivă, încît „cînd afirmăm că o literatură nu 
poate fi decit specific națională, nu facem o jude- 
cată de valoare, nu cerem sau dorim ceva. Din con- 
tră, facem o simplă judecată de realitate, care ne 
duce la concluzia că lucrurile nu se pot întîmpla 
altfel“15. Ginditorul român apelează la texte din 
Marx și Engels, în care se menţiona civilizaţia spe- 
cifică a diferitelor popoare, în scopul demonstrării 
peremptorii a caracterului naţional al diferitelor 
culturi. Acesta concura la o abordare mai complexă 
şi mai științifică a fenomenului analizat, la o anumi- 
tă siguranță prospectivă care marchează detașarea 


1 Mihai Ralea, Sociologie, socialism și caracter specific 
național, în Viața românească, „Miscellanea“, nr. 2/1925. 
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netă de explicarea antropologică pe baze rasiste a lui 
Otto Bauer. 

Implicind constitutiv specificul național în însuși 
momentul genezei operei, Ralea face prima sinteză 
estetică doctrinară a acestui concept, în cultura 
noastră, din perspectiva acțiunii constructive a fac- 
torului estetic. Semnificațiile acestei atitudini teo- 
retice sînt deosebit de utile pentru întreaga dezvol- 
tare artistică, pentru sensul clarificator pe care-l 
oferă conștiinței creatoare. Nu numai că a spulbe- 
rat mitul confuz al incompatibilităţii dintre etnic și 
estetic, pe care estetismul purist se străduia să-l te- 
oretizeze, dar a revelat un adevăr ce face parte 
componentă din însăși statutul creaţiei. Semnifica- 
ţia concepţiei sale, pusă în acești termeni, transcen- 
de interesul estetic specializat, devenind un act ide- 
ologic general, făcînd o fericită legătură între poli- 
tică și artă. Acest merit de ansamblu, cultural, tre- 
buie subliniat, cu tot caracterul general al formulării 
şi cu toată insuficienta adîncire estetică în analiza 
particularităţii de influențare a operelor asupra ca- 
racterului artistic național. Este adevărat însă că, 
față de G. Ibrăileanu, teoria specificului artistic na- 
tional a progresat prin implicarea în estetic şi a 
deschis un cîmp fertil de studiu și analiză în esteti- 
ca românească de azi. 


E. LOVINESCU 


E. Lovinescu este cel mai de seamă reprezen- 
tant al criticii post-maioresciene la care principiul 
disocierii valorilor se fructifică în direcţia sublinierii 
estetice a specificului naţional și a atragerii acestui 
concept într-o viziune de anvergură, bine nuanțată. 
Lovinescu ocupă — o spuneam de la început — un 
loc proeminent în istoria românească a esteticii spe- 
cificului naţional. 

Demonstrația pe care ne-o propunem în sprijinul 
acestor idei va fi cu atit mai convingătoare dacă va 
menționa, pentru început, declaraţiile ferme, cu o 
autoritate programatică, reflectind o mare putere de 
conștiință, privind convingerea lovinesciană asupra 
importanţei și acţiunii estetice a principiului naţio- 
nal în artă. În acest caz, conștiința declaraţiei de 
principiu joacă un rol mai mult decît accidental și 
conjuctural, deoarece descinde dintr-o necesitate 
revendicativă: aceea a sincronizării esteticii de tip 
maiorescian cu noua conştiinţă a epocii, în care sen- 
timentul patriotic juca un rol activ, mobilizator de 
vaste energii, şi de identificare — din această pers- 
pectivă — a propriei sale concepţii estetice, într-un 
punct important pentru orice program de artă, față 
de cea a mentorului său. De aceea, axiomatica na- 
ționalului în artă — larg practicată de E. Lovines- 
cu — exprimă cu acuitate o conștiință vie a faptu- 
lui estetic. 

Așadar, un prim aspect care se cere desprins este 
afirmarea categorică, polemică a funcţionalităţii ar- 
tistice fundamentale a specificului național. Întîmpi- 
nînd tot felul de deviații ale epocii, criticul scrie: 
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„Literatura în genere trebuie să fie o expresie na- 
țională, ea trebuie să fie gestul prin care se exprimă 
întreaga viață intelectuală a unui popor, ea trebuie 
să fie logaritmul care, prin simple unităţi, exprimă 
simbolic numărul imens şi greoi al unei naţiuni“!, 
ajungind la imperativul categoric al verdictului: 
„Trebuie să fim adînc pătrunşi de acest adevăr, că 
noi nu reprezentăm decit cît preţuiesc vădirile su- 
perioare şi esențiale ale activităţii naţionale și prin- 
tre acestea nimic nu stă mai presus decît literatura 
și ştiinţa. Naţionalitatea lor e deci o problemă de 
evidență naţională“?. În concepţie lovinească, ideea 
pregnanţei naţionale a creaţiei intelectuale este de- 
finitivă, aspect care reiese cu maximă claritate și 
din emblema unui aforism ca acesta: „O cultură nu 
se valorifică decit prin caracterul ei naţional“. Nu 
o dată, susținerea conceptului de specific literar na- 
tional ajunge, în demonstraţii polemice, la tonali- 
tăți ferme: „prin Alecsandri, Eminescu, Creangă, 
Caragiale, Coșbuc, Goga, Sadoveanu, Brăescu, Bră- 
tescu-Voineşti, Hogaş, Rebreanu, Pillat și alţii, su- 
fletul românesc nu se ridică numai pînă la o expre- 
sie artistică întimplătoare, ci pînă la o artă naţională, 
conștientă de solidaritatea ei și profund originală“€. 
Sub corolarul unităţii naţionale a sensibilităţii crea- 
toare — armonie superioară a forțelor artistice re- 
prezentative — se desfăşoară teoria  generozităţii 
critice a diversităţii de stiluri, expresie a notelor di- 
ferenţiale zămislite de acele virtualități armonioase 


1 E. Lovinescu, Ce literatură ne trebuie?, în Epoca, XI 
(1905), nr. 55 (26 februarie). 

> E. Lovinescu, Criza actuală a literaturii noastre, în 
Convorbiri literare, XIV (1911), nr. 12 (decembrie). 

3 E. Lovinescu, Istoria civilizației române, ediţie, studiu, 
irtroducere şi note de Z. Ornea, Buc., Edit. Ştiinţifică, 1972, 
p. 70. 

+1 E. Lovinescu, Caracterele esenţiale ale literaturii ro- 
måne, în Critice, vol. IX (Poezia nouă), Buc., Edit. Ancora, 
1932, p. 27. 
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ale sufletului autohton pe care literatura cultă le 
înregistrează ca fenomene tipice ale integrării într-o 
definiție de ansamblu. Prin acest mecanism progre- 
siv al sintezei, aspectul reprezentativ pe plan na- 
țional se poate realiza numai „în acea literatură au- 
tohtonă, cu profunde însuşiri naţionale, ce porneşte 
din filonul popular şi se afirmă printr-un lanţ ne- 
întrerupt de scriitori, cu un fond comun, deși cu va- 
riate mijloace de realizare, nu numai pe măsura ta- 
lentului, ci și pe a timpului“. Interpret al disocia- 
țiilor fine, E. Lovinescu nu distruge individualităţile 
conceptuale ale esteticului și etnicului, ci — dim- 
potrivă — le subliniază individualitatea prin sur- 
prinderea eficienţei spirituale pe plan creator a 
colaborării lor. Esteticul, ca formă sintetică specia- 
lă a sensibilităţii, se vitalizează în contact cu marca 
profundă a etnicului, relevîndu-se sub aspectul sti- 
lului naţional. 'Teoreticianul sincronismului surprin- 
de existenţa unui raport de reversibilitate între es- 
tetic şi etnic, sedimentat în tradiția artistică autoh- 
tonă. 

Această coincidenţă operaţională a liniilor de for- 
tă, întimplată într-un cadru creator pe baza unor 
similitudini de profunditate a sensibilităţii, pe ca- 
nalele aferente pe care zestrea naţională stimulează 
individualitățile stilistice, apare explicată şi cu ar- 
gumentele psihologice ale esteticii etnicului.: „deter- 
minată, în parte, de ereditate și de întreaga ambian- 
tă cosmică și morală, e cu neputinţă ca structura su- 
fletească a scriitorului să nu aibă și unele puncte 
comune cu psihologia etnică. Importantă nu este 
însă recunoașterea principială a acestor caractere 
specifice, ci, pe de o parte, modalitatea înregistră- 
rii lor, iar pe de alta, valoarea ce le-o acordăm sub 
raportul categoriei estetice“. Este adevărat că se 


5 op. cit., p. 164. 
8 E, Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane, 
vol. I, Buc., Editura Minerva, p. 208, 1973. 
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afirmă aici relativismul depistării caracterelor speci- 
fice, formulare pe care Lovinescu şi-o justifică în 
funcție de momentul istoric în care trăiește și asu- 
pra căreia vom reveni, dar important de reţinut este 
faptul că se introduce un accent axiologic esenţial în 
privința supremaţiei omologării estetice a inspiraţiei 
naţionale. Cultura, în ansamblu, arată criticul Sbu- 
rătorului, nu este altceva decît o structură diferen- 
țiată a unor individualităţi etnice ireductibile. .Cul- 
lurile au caractere bine definite — apreciază auto- 
rul, în amintita sinteză de istorie literară — inalie- 
nabile, determinate de particularismul etnic (a) 
Grecii, de pildă, nu sînt egipteni sau fenicieni. ci 
indivizi cu o personalitate distinctă, pe care şi-au 
realizat-o sub forma celei mai înalte culturi înre- 
gistrate pînă la dînșii“. 

E. Lovinescu, printr-o viziune modernă, fructifi- 
cată şi astăzi în studiile cele mai noi, înţelege că li- 
teratura naţională nu înseamnă însumarea mecanică 
a unor individualități afirmate, ci o sinteză repre- 
zentativă, conturînd o personalitate originală şi cu- 
prinzătoare: „Literatura unui neam nu se mărgi- 
nește numai la cîteva individualități ce se ivesc deo- 
dată, pentru a dispărea apoi fără nici o urmă. Ea 
e, dimpotrivă, un corp organizat ce crește, se dez- 
voltă, descrie curba vieţii, străbătînd un șir de pre- 
faceri, care, oricît de întîmplătoare ar părea, au te- 
meiuri adinci“. Tot prin raportare la efectul coa- 
gulant al valorilor naţionale, E. Lovinescu stabileș- 
te însemnătatea istoriei literare, a cărei nobilă lu- 
crare leagă şi întăreşte conștiința etnică. Socotește 
„0 datorie sfîntă“ efortul „de a lucra spre îmbogă- 
țirea culturii naţionale, sub toate formele, fie în ști- 
inţă, fie în literatură“, paralele cu studiul istoric 


7 E. Lovinescu, Critica şi istoria literară, lecţie de deas- 
chidere a cursului de istorie a literaturii române la Uni- 
versitatea din Buc.; publicată mai întîi în Convorbiri li- 
terare, nr. 10/1910. 
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propriu-zis, lămuritor pentru „ce sforţări, prin ce 
jertfe, prin ce silințe a reușit să se înjghebeze, ce 
înriuriri binetăcătoare sau  răufăcătoare a suferit, 
care e starea ei de acum și care e drumul pe unde 
trebuie să se îndrepte spre a rămîne în făgașul tra- 
diției“. 

Întîlnim, mai mult, accente responsabile și mobili- 
zatoare pentru conștiința activă a naţionalităţii în 
artă, pe care E. Lovinescu la așează în formulări de- 
asemenea ireproșabile ca evidenţă a logicii receptării 
creației artistice, precum: „literatura românească 
poate fi modestă. Ea are însă marea superioritate de 
a fi a noastră, şi prin urmare se cuvine să o încon- 
jurăm oricum şi s-o ridicăm (...). Această proble- 
mă s-ar cuveni să se pună totdeauna educatorilor, 
a căror silinţă să stăruiască la deșteptarea dragos- 
tei şi interesului tinerimii pentru vădirile culturii 
românești, Să le iubim mai întîi pe ale noastre şi pe ur- 
mă ale altora“5. Accentele patetice ale frazei servesc 
acțiunea asanatoare a educaţiei în spirit naţional. 

Aceste repere de atitudine generală sînt apte să 
configureze un program estetic stabil şi bine con- 
turat în ceea ce privește importanţa pe care criticul 
o acordă problemei specificului naţional în artă, de- 
tinind astfel, în punctele ei de maximă altitudine, 
valoarea unei opțiuni fundamentale. Putem trage, 
pînă acum, concluzia forței afirmative care străbate 
teoria lovinesciană şi supremaţia de principiu pe care 
o acordă conceptului. În fapt, doctrina estetică lo- 
vinească, construită în jurul priorităţii estetice a spe- 
cificului naţional față de alte concepte modelatoare 
ale operei de artă, s-a cristalizat în însuși firescul 
devenirii ei, jalonată de răspunsurile pe care cri- 
ticul a fost solicitat să le dea rrămîntărilor epocii (de 
altfel, Constantin Ciopraga descifrează o „tendinţă 
spre sistem“, caracteristică etapei de maturitate a 


8 v, Criza actuală a literaturii noastre. 


operei criticului”). În acest sens, urmărind constituirea 
doctrinei estetice pe varianta funcţiei ei celei mai ac- 
tive, vom adera — din considerente metodologice — 
la distincţia pe care o face I. Negoiţescu în modul 
lovinescian de considerare a problemei specificului 
naţional, între două faze consecutive: în prima, apără 
cu putere specificul tradiţiei, contestat de simbolisti, 
in a doua, apără modernismul faţă de tradiționalism 
care programa specificul’. 

Manual al mobilităţii estetice antidogmatice, Mu- 
tația valorilor estetice teoretizează universalitatea es- 
teticii ca disciplină specializată a spiritului prin in- 
tuiția fenomenului viu, concret, atentă la delimita- 
rea filozofică a agentului. În acest sens, prima ope- 
rațiune precizează esteticul în funcţie de rasă (no- 
țiune care include, în fapt, caracteristici naţionale), 
iar a doua în funcţie de timp, a cărui forţă de ac- 
țiune este din ce în ce mai precumpănitoare. Exa- 
gerînd în privința incapacității retrăirii sensibile a 
tizionomiei estetice a epocilor trecute, E. Lovinescu 
își fixează, valoric și procedual, atenţia în „actualita- 
tea literaturii naționale“, singura care este de resor- 
tul criticii „bazată pe sensibilitate“. Din recunoaște- 
rea evidenţei acestor relaţii, E. Lovinescu nu putea 
decît forțînd logica să treacă pe postura apărătorului 
vehement al autonomismului. Dacă acuză el însuși 
situarea în idealism estetic, nu putem vedea în aceas- 
ta decit o necesitate explicativă; ca argument al de- 
monstraţiei împotriva devierilor ideologice ale unei 
părţi din arta și literatura timpului şi ca declaraţie 
de adeziune la o anume familie spirituală. Apelind 
tot la textul lovinescian, avem argumentul unei op- 
tici comprehensive asupra fenomenului estetic, nu 


? Const, Ciopraga, E. Lovinescu în retrospectivă, în Cro- 
nica, nr. 44/1971. 

1 yv, I. Negoițescu, Studiu introductiv la E. Lovinescu, 
Texte critice, Buc., Editura tineretului (Colecția „Lyceum“), 
1968, p. 31. 
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străină de importanţa contextului social, încît recu- 
noașterea naționalităţii în artă este un criteriu im- 
portant al antiautonomismului lovinescian. „.Litera- 
tura unui neam — afirma esteticianul — nu e decât 
unul din fenomenele ce se produc în sînul unui 
neam, pe lingă multe altele. Oricît ar părea de slo- 
bode, aceste fenomene sînt într-o legătură oarecare, 
ce nu trebuie lăsată la o parte. Fenomenul cultural, 
fenomenul social, ca şi fenomenul economic, nu pot 
fi despărțite de fenomenul literar. Evoluţia unei li- 
teraturi e mijlocită, de pildă, de starea culturală a 
unei epoci date, de starea ei de prosperitate economi- 
că, de starea de neatirnare sau asuprire în care se 
află“!i, Introducerea și practicarea principiului is- 
toric, inerent afirmării caracterului naţional al artei, 
subliniază convingerea sa că autonomia absolută es- 
te imposibilă, fiind, în schimb, necesară recunoaşterea 
operațională a „primatului esteticului asupra celor- 
lalte valori cu care intră în compoziţie“. „Imperso- 
nalismul“ lovinescian este o modalitate a primatu- 
lui esteticului, ceea ce înseamnă reluarea într-o sin- 
teză superioară a aspectelor naţionale și morale din 
structura operelor de artă, așa cum acesta apare, 
dealtfel, și la Titu Maiorescu sau Mihail Dragomires- 
cu. Lovinescu păstrează o cumpănită judecată în a- 
naliza eterogenităţii operei şi previne asupra ex- 
ceselor: „Prin însăși structura elementelor materiale 
ce o compun, arta e naţională și poate afirmaţia cea 
mai înaltă a etnosului; prin însuși efectul ei de a 
ridica prin contemplaţie la emoţii impersonale, arta 
este morală şi expresia poate cea mai puternică a 
moralității care constă în anularea egoismului; naţio- 
nală și morală, arta nu trebuie să fie nici naţiona- 
listă, nici moralistă“12, 


11 Critica şi istoria literară, p. 11. 
1? E. Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane 
(1900—1937), Buc., Editura Socec, f.a., p. 368. 
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Impotriva teoriei dragomiresciene a separaţiei 
complete dintre personalitatea artistului și cea a 
omului, Lovinescu insistă pe aspectul de dependen- 
tă a artistului față de un complex de factori, încît 
autonomismul artei nu accede la un aspect purist, 
idealist, ci la conștiința disocierii valorilor şi a con- 
lucrării lor în actul de creație. Dependent de timp și 
spațiu, „artistul trăieşte în sînul clasei sale sociale, 
al neamului său, al epocii sale, al omenirii în gene- 
re“; dar, cu toate că primeşte influențe diverse şi 
intîmplătoare, „valorile estetice nu trebuiesc, desi- 
gur, confundate cu valorile etice, sociale, naționale 
sau umane şi artistul nu trebuie valorificat printr- 
insele, dar nu e mai puțin adevărat că el lucrează în 
linie generală în baza unei psihologii determinate 
de toate aceste valori“!3, Interdeterminarea axiologi- 
că a valorilor relevă, în cîmp artistic, primatul este- 
ticului, poziție care îl apropie pe E. Lovinescu de 
concepţia esteticii critice complete, de tip Maiorescu 
sau Călinescu, bazîndu-şi sinteza pe un criteriu dis- 
tinctiv şi vertical al valorilor. 

Împotriva cosmopolitismului simbolist, E. Lovines- 
cu se dedică omologării estetice a tradiţiei ca pivot 
al naţionalităţii, adîncind, pentru aceasta, însuși con- 
ceptul de specific naţional. Trebuie să vedem în sis- 
tematica acestei preocupări, în special din prima par- 
te a activităţii sale, și un răspuns la mișcarea poli- 
tică a vremii, orientată spre idealul unităţii națio- 
nale. 

E. Lovinescu este un teoretician al organicismului 
naţional, afirmînd că literatura națională este un 
corp legic organizat, dezvoltat în urma unui şir 
de prefaceri. Criticul cosmopolitismului modernist 
de la Contimporanul se situează pe un teren ferm — 


1 E, Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane 
j SI 2 aa A ep ROTA 
(Evoluția criticii literare), vol. II, Buc., Edit. Ancora, 1926, 
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cel al continuității naţionale progresiste. Din această 
omogenă perspectivă, estimarea naturaleţei operei de 
artă explică și relativismul său estetic, de o anume 
indiferenţă la doctrinele critice şi la nesemnificaţia 
tradiţiei anchilozate. Din contră, singură tradiţia 
vie, organică, se poate raporta la categoria estetică 
a etnicităţii artei, ceea ce este reprezentativ estetic 
pentru o cultură naţională neputind fi detașat de 
„sufletului poporului“. „A concepe în afară de rasă 
este un bovarism, posibil în teorie, dar contrazis în 
practica celor mai elementare manifestări sufletești 
şi cu atît mai mult în artă — scria axiomatic Lovi- 
nescu. În acest sens, etnicul este o condiţie a esteti- 
cului, care purcede de la o sensibilitate mlădiată de 
biologie şi de determinismul istorie și realizată în- 
tr-un material verbal, el însuși depozitarul milenar 
al psihei“14. 

E. Lovinescu, atît de sensibil la aspectul de artă al 
literaturii, nu ezită să numească şi stări sociale ne- 
favorabile autenticităţii specifice, circumseriind fe- 
nomenul imitator al cosmopolitismului prin realităţi 
de diferenţiere economică: „Nu mai amintesc de pă- 
tura bogată, dar nelucrătoare, ci numai consuma- 
toare, de înalta finanţă, pături cu adevărat cos: nopo- 
lite şi internaționale, dacă nu totdeauna prin sînge, 
cel puţin prin creșterea sufletească şi prin desă- 
virşita înstrăinare de tot ce e românesc“i5, 


De asemenea, referindu-se la condiţiile genetice ale 
spiritului tradiţional, E. Lovinescu adoptă o atitudine 
de realism în problema tradiţiei, relevînd că spiri- 
tualitatea naţională specifică se manifestă sub forma 
tradiţiei prin solicitarea unui comportament spiritual 
tipic, integrator, din partea celor chemaţi să-i îm- 
bogăţească tezaurul. În deosebire de Blaga, teoreti- 


14 E. Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane, 
Evoluţia poeziei lirice, vol. III, Buc., 1927, p. 273. 
5 yv, Criza actuală a literaturii noastre. 
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cian al fatalismului categoriilor abisale în exprima- 


rea specificului naţional, E. Lovinescu se arată adept 

voluntarismului, înţeles ca act de opţiune care își 
asumă gravitatea deciziilor şi pretinde un compor- 
tament în consecinţă: „Sub o formă aparent para- 
doxală, dar mai exactă decît cea a rasei pure şi fa- 
tale, s-ar putea afirma — pentru că e vorba de noi — 
că e român numai cine vrea să fie român, formulă 
care s-ar părea că deschide porţile orizontului pen- 
tru a da drumul și celor chemaţi și celor nechemaţi. 
deși, în realitate, le zăvorăște, lăsînd liberă numai 
o strimtă portiță, pe unde nu se intră decît indivi- 
lual printr-un act conștient de voinţă“!6. Ridicîn- 
du-se la un nivel superior al subtilităţii estetice, teo- 
reticianul accentuează, așadar, aspectul de adeziu- 
ne, de voluntarism al conştiinţei, sub care tradiţia 
alimentează cristalizările specificului, aspect fortifi- 
cat prin confruntări istorice decisive şi exprimînd 
libertatea creatoare ca voinţă de comportament în 
acest spirit („„Latinitatea noastră nu constă din pică- 
tura de sînge roman aruncată de talazurile de sînge 
ale atitor neamuri barbare şi contradictorii, ci în co- 
loana vertebrală a limbii și în conştiinţa naţională 
făurită de vecisitudini istorice şi de identitatea de 
ăzuinţă“), sub observaţia universalizării democra- 
tismului estetic, remarcă valoroasă, constructivă: 
„toate popoarele au o Seng îndreptare de a-și ex- 
prima sufletul în art . Urmărind consecințele logi- 
ce ale formulării, seama aspectul fundamental 
al specificului naţional, ca aport distinct în concertul 
artei universale şi ca notă diferenţială în asimilarea 
motivelor acesteia. Universalismul propagat de Lo- 
vinescu se referă la sinteza reprezentativă a cultu- 
rilor naţionale și nu la nivelări imitative conjunctu- 


16 £. Lovinescu, Memorii, 1916—1930, Craiova, Editura 
Scrisul Românesc, f.a., p. 140. 
17 Idem, ibidem, p. 141—145. 
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rale. Acuzînd, astfel, cosmopolitismul simbolismului, 
E. Lovinescu se arată partizan al fixării poeziei noi 
în solul energiilor naţionale, conștient de faptul că 
„originalitatea unei culturi stă în notele ei specifice; 
deosebindu-se de alţii, ele nu constituie o fizionomie 
proprie (...) Literatura română nu-și afirmă exis- 
tența numai prin talente neîndoioase, ci prin în- 
sușiri specifice şi comune“!$. Mecanismul artistic al 
autohtonismului se exercită, însă. totdeauna, și ca o 
suplă politică a împrumuturilor valoroase, mijloc im- 
portant al racordării culturii naţionale la universali- 
tate. Abil teoretician, Lovinescu observă cu acuitate 
latura culturală reală a împrumuturilor, prin nece- 
sitatea implicării lor în albia esenței specitice, spre a 
li se conferi astfel o valoare patrimonială: „un popor 
(...) nu-și făurește literatura numai prin propriile lui 
puteri; sub toate formele de manifestare, el suferă 
atingeri, ciocniri. Un şir întreg de înrîuriri se sta- 
bilesc între dinsul şi celelalte neamuri. Nu vorbesc 
de împrumuturile literare făcute de-a dreptul, fără 
a trezi vreun răsunet în cultura neamului, ci de 
acele înriuriri binefăcătoare și rodnice care, vădin- 
du-se în forme naţionale, înfăptuiesc opere de ar- 
tă de valoare trainică şi cu însuşiri etnice. Istori- 
cul literar trebuie, deci, să țină seama și de înrîu- 
ririle străine, iscodind toate izvoarele depărtate de 
inspirație“!9, 

În concluzie la prima direcţie de considerare lo- 
vinesciană a problemei specificului naţional, cea a 
apărării hotărite a specificului tradiţiei împotriva 
oricăror forme evazioniste, se impune o constatare 
de relaţie: partizanul autonomiei esteticului susține 
importanța deosebită, vast activă, a specificului na- 
țional în momentul cultural al unei duble acţiuni 
deviatoare: cosmopolitismul Contimporanului încerca 


18 cf. cap. Caracterele esențiale ale literaturii române, 
în Critice, vol. IX — Poezie nouă, Buc., Editura Ancora 1932, 
19 Critica și istoria literară, p. 484. 
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spulberarea elementului etnic, iar, pe de altă parte, 
naționalismul semănătorismului, „tracomonia“ com- 
promisese inspiraţia naţională. Dovadă că estetismul 
lovinescian este polemic, îndreptat în principiu îm- 
potriva tuturor devierilor rezultate din compromi- 
țătoare confuzie de valori, împotriva alunecărilor de- 
formatoare pe care le înregistrează literele vremii, 
stă şi afirmarea categorică a primatului funcționali- 
tăţii sociale a artei, în timpul cînd evenimentele mi- 
litariste încercau ţara. Iată, spre exemplu, la 1916, 
ce scria maiorescianul E. Lovinescu: „În clipa în 
care se pun în cumpănă destinele neamului nostru, 
ale Europei şi, poate ale întregii civilizaţii, nu e mo- 
mentul unui frumos abstract. Cum sufletul național 
se zbate în cleștele problemelor de viață şi de moar- 
te, toate energiile trebuie îndreptate spre folosul ime- 
diat al patriei. E în tradiţia noastră ca scriitorii să 
aibă o largă parte în mișcările mari patriotice și în 
actele ce au întărit viaţa statului nostru modern. Fi- 
nalitatea scrisului în clipa de față nu stă în emoția 
estetică, ci în valoarea lui utilitară și morală po- 
trivită cu nevoile idealului nostru național (.. J- Nu 
va fi indiferent pentru generația de mîine de a şti 
in ce măsură au răspuns scriitorii noștri de a fi facla 
de lumină îndrumătoare a conștiinței naționale“20; 
sau, acuzator și irevocabil: „un scriitor ce se vinde 
unor străini împotriva neamului său, e mort ca scri- 
itor“. Aceste accente de severitate responsabilă sînt 
simptomatice pentru forţa angajată, în realitatea ei 
de conţinut, a teoriei estetice lovinesciene. 

Cu o convingere egală celei cu care apăra speci- 
ficul tradiţiei, E. Lovinescu respingea metamorfo- 
zele de decadenţă ale principiului continuității orga- 


"2 E. Lovinescu, Critice, vol. VI. — Revizuiri, Buc., Ed. 
Ancora, 1928, p. 170. 


13 — Specificul național 193 


nice, aspectul paseistic și superficial al tradiţiei — 
tradiționalismul care programa, regizat sub forma 
unui tezism, iconodul. În virtutea bunului-gust dat 
de reţeta clasică a esteticii ca prioritate valorică, de- 
nunță aspectul deviatoriu, subordonat, al autohtonis- 
mului îngust, teoretizat şi manifestat în epocă, al în- 
chistării localiste ilustrată printr-o tipicitate invaria- 
bilă și sentimentalistă. În detașarea lovinesciană de 
sămănătorism, operată pe varianta discreditării este- 
tice, accentuînd — prin contrast — principiul es- 
tetic al ireductibilităţii fenomenului artistic, al spe- 
cificităţii artistice, se denunţă identificare simplistă, 
sumară și mecanică, a stărilor etnice cu valorile es- 
tetice, inexistența unei relaţii concludente între a- 
cestea. Așa, spre exemplu, ideile lui Iorga despre un 
Ardeal patriarhal și de condamnare a lui Ion, deoa- 
rece ar prezenta „ce e mai josnic în viața animalică 
a rasei“, sînt considerate ca „aprecieri nedeterminate 
de principii estetice, ci de consideraţii etice și na- 
ționale“?!. Lovinescu indică valabilitatea unui singur 
criteriu de referinţă, anume condiţia imanenţei este- 
tice a operei de artă, chiar exagerînd o componentă 
puristă în primatul esteticului, rezultată şi dintr-un 
partizanat al modernităţii. 

Cazul poporanismului este clasat prin acuza confu- 
ziei de principii, care a dus la „o conversiune de 
valori, lipsa etnicului (fiind) interpretată ca lipsa 
esteticului“?; în realitatea culturală, „la începutul 
veacului nostru, conceptul estetic a fost invadat şi de 
ideea naţională; fuziunea eticului, etnicului şi a es- 
teticului constituie, astfel, formula criticei sămănă- 
toriste și poporaniste“. În referire la această „con- 
versiune de valori“, E. Lovinescu își interoghează 
din nou intime propensiuni puriste, de un gust aulic 


w 


1 E. Lovinescu, Titu Maiorescu și posteritatea lui cri- 
tică, Buc., Editura Casei Şcoalelor, 1943, p. 215—216. 

2 E. Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane, 
vol. I, p. 121. 
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in artă, academice, înțelegînd cu luciditate că nevoia 
le certitudine reclamă o estetică naţională, deoare- 
ce „fenomenul pur estetic și, deci, critica estetică nu 
oferă o indiscutabilă bază științifică; numai prin în- 
plobarea etnicului și eticului în estetic putem păşi 
pe un teren mai sigur“%. Este evident că, practi- 
cind — ca şi Maiorescu — o estetică generală, con- 
lerind o disponibilitate de relaţie filozofică noțiuni- 
lor de specialitate, E. Lovinescu descoperă resorturi 
mult mai trainice pentru caracterul de reprezentati- 
vitate al artei, pe baza originalității şi autenticității 
naționale. De pe poziția unui echilibru prospectiv, 
menținut pe pivotul valorii estetice, şi înțelegînd 
sinteza superioară a etnicului cu esteticul, E. Lovi- 
nescu disociază cu abilitate diferența specifică, ig- 
norată de poporanişti, pe care se bazează valabilita- 
tea oricărui demers axiologic. Confuzia valorilor com- 
promite şi anulează însăşi ideea de valoare. De aceea, 
și reacţia sa împotriva spiritului periferic al exal- 
tării localiste este atît de convinsă, încît răzbate în 
cealaltă direcţie, a accentuării impresiei bune pe care 
o tace general-umanul chiar cînd escamotează cores- 
pondenţe cu particularităţile de sensibilitate ale unei 
anumite naţiuni. 

Într-o polemică purtată cu întreg grupul Vieţii ro- 
mânești, în special însă cu Ibrăileanu, promotori ai 
accepţiei „limitative“ a specificului, Lovinescu ob- 
servă insuficiența de argumente în susținerea unui 
specific în artă liber de o condiţionare estetică. La 
fel, superfluă îi apare şi avansarea unor locuri co- 
mune („nimici nu e mai «englez» decît Shakespeare“), 
inapte de deducţii clarificatoare. Opoziția de concep- 
ție se reafirmă prin exemplaritatea principiului de 
suveranitate comprehensivă: „Singura importanţă es- 
tetică a specificului ar fi recunoaşterea lui ca un 
principiu de valorificare estetică“, altfel, orice pro- 


3 Op. cit., p. 170. 
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blemă care ar privi aspecte — spre exemplu — ,,spe- 
cific englezeşti“, „nu e estetică, ci interesează psi- 
hologia, gastronomia, higiena sau etica“24. Lovinescu 
introduce în teoria estetică a specificului naţional 
ideea taine-istă a determinărilor rasei (ca un argu- 
ment subtil; după remarca unui monografist recent, 
„în gîndirea lui Lovinescu, principiul estetic i-a tem- 
perat naționalismul, iar ideea de rasă (...) l-a ferit 
de estetism“?5), manifestă prin afinitatea către anu- 
mite forme expresive înţelese ca virtualităţi este- 
tice, care nu trebuie privite prin optica „,„poporanis- 
mului anocronic“, la modul superficial și decorativ, 
deci în afara valorilor autenticităţii, distingînd că 
intr-un anumit fel, „cîntecul din fluier sau înjurătu- 
ra naţională pot fi specifice, fără a deveni şi valori 
estetice“26, 

Conștiinţa finalităţii estetice a obiectului de artă 
a scutit demersul lovinescian de subordonări conjuc- 
turale, extraestetice şi, din contră, i-a oferit o plat- 
formă sigură și superioară de înţelegere a fenomenu- 
lui artistic. Așa cum denunţă diversiunea cosmopo- 
lită în artă, se pronunță și împotriva excesului opus, 
dogmatizarea tradiției, corelîndu-le la echidistanță 
de punctul geometric al echilibrului pe care îl pro- 
fesa. În preeminența acestui scrupul metodologic, 
Tudor Vianu interpretează îndreptățit suportul ca- 
racterului modern al teoriei lovinesciene, care „este 
produsul dezvoltării unui punct de vedere, aplicarea 
unui criteriu estetic păzit de grija de a nu confunda 
domeniile și de a salva autonomia artei“27. Procedind 


“ E. Lovinescu, Critice, vol. VII Literatura nouă, Buc., 
Tipografia „Cartea de aur“, 1929, p. 20—21. 

23 Florin Mihăiescu, E. Lovinescu și antinomiile criti- 
cii, Buc., Ed. Minerva (col. „Universitas“), 1972, D. 314. 

%6 E. Lovinescu, Poporanismul anacronic, în Sburătorul, 
nr. 2/1926. 

= Tudor Vianu, E. Lovinescu la 60 de ani, în Scriitori 
români, vol. I, Editura Minerva, 1970, p. 364. 
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astfel, E. Lovinescu practică — în fapt — o metodo- 
logie estetică a specificului național, indicînd nece- 
sitatea supleţei interpretative și a nivelurilor progre- 
sive de generalitate, orice aplicare mecanică, imedia- 
tă, fără perspectivă devine stînjenitoare, ducînd la 
vulganizări şi compromisuri. „Puncte de recunoaș- 
tere a fizionomiei unei literaturi — precizează —, 
notele specifice trebuiesc, deci, privite sub un unghi 
larg şi fără aplicaţiuni riguroase şi individuale“. 
De la acest nivel teoretic şi de o avengură controlată, 
defăimarea oricărei confuzii în cîmpul artei își are o 
bază argumentativă consolidată; din această perspec- 
tivă se întemeiază și reproșul pe care îl face lui Iorga 
și Ibrăileanu, de a fi subordonat esteticului, în jude- 
carea literaturii, etnicului sau eticului, de a nu fi 
observat că arta conferă acestora o anumită gene- 
ralitate emoţională care le modifică sensul catego- 
rial, În această idee, obiecția lui Lovinescu este „a- 
devărată, căci, încorporînd etnicul, eticul, ideologi- 
cul, literatura nu poate fi niciodată explicată estetic 
prin aceste categorii“2% al căror aport nu-i pot altera 
sensul artistic. Dar nu este suficient de a arăta re- 
zerva lovinesciană faţă de dogmatizarea specificului, 
în absenţa unei precizări mai nuanțate privind ca- 
litatea comprehensivă a opticii sale și admonestarea 
estetică a exclusivităţii. De aceea, în estetica specifi- 
cului naţional, Lovinescu se manifestă mai fertil de- 
cît lasă să se înțeleagă G. Călinescu, prin observarea 
doar a unor solicitări polemice şi imitative, scriind: 
„Istoria civilizaţiei române moderne e o replică mai 
voluminoasă la Spiritul critic al lui Ibrăileanu (...) 
La teoria specificului se răspunde, în altă operă, cu 


25 Istoria literaturii române contemporane, vol. I, 1973, 
209. 

2 Eugen Simion, Concepţia critică a lui E. Lovinescu, 
| introductiv la E. Lovinescu, Scrieri, vol. I (Critice), 
D D. 1., 1969, p: LXII. 


doctrina sincronizării și a diferenţierii, ridicată pe 
legea imitaţiei a lui G. Tarde“20, 

Dar, este de observat că importanța apartenenţei 
la specific nu se omite nici în teoria imitativă a 
sincronismului, în care, deşi se supraestimează rolul 
influent al modelelor, caracterul etnic al artei este 
antrenat pe o traiectorie de deschidere şi evoluţie. 
Dealtfel, în general, concepţia estetică a lui E. Lo- 
vinescu înregistrează un progres în cristalizarea im- 
portanţei specificului, de la recomandare şi revendi- 
care la afirmarea fatalităţii lui. Cît priveşte teoria 
imitației, E. Lovinescu, deşi supraestimează influen- 
ţa modelelor străine prestigioase asupra unei culturi 
naționale față de capacitatea inventivă proprie, nu 
poate eluda referința valorică la condiţia etnicului, 
pe considerentul organicităţii, care arată că imita- 
ţia nu devine, totuși, eficace decît pe măsura adap- 
tării ei la datele etnice (...) Civilizaţia omenirii nu 
se dezvoltă în cercuri închise, izolate, prin elabora- 
ţia unor formule strict originale, ci din împrumu- 
turi, din transformări succesive prin adaptare la tem- 
peramentul etnic, constituind, astfel, puncte de ple- 
care pentru o evoluţie indefinită“3i. Pentru consti- 
tuirea preluărilor în bunuri culturale proprii, patri- 
moniale, integrabile tradiţiei reprezentative, se ob- 
servă capacitatea distinctivă de sens a pecetei na- 
tionale, „întrucît — repetă mai departe Lovinescu — 
imitația simplă fără asimilare nu reprezintă o va- 
loare pozitivă şi, după o scurtă fază de imitație in- 
tegrală, acritică, totul se adaptează, instinctiv, fără 
teorii și dezolare, temperamentului etnic, în forme 
care, deși n-au meritul originalității desăvirşite, 
constituie totuși unul din modurile obișnuite 


' G. Călinescu, Istoria literaturii române, Compediu, 
București, 1946, p. 352. 

“1 Istoria literaturii române contemporane, vol. II, Mu- 
taţia valorilor estetice, p. 278. 
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ale originalității“. Mecanismul insuficienţelor, ca 


instanţă funcţională a comparativismului, pri- 
meste sancţionare valorică prin consimțire la O 
normativitate estetică, teorie prin „care E. a 
vinescu depăşeşte stadiul recunoașterii map ii 
sociate, spre noutatea sintezei lor. În tema de aja, 
esteticul trebuie, așadar, privit ca „o categorie spe- 
cială a sensibilităţii omenești, ce se dezvoltă în ca- 
dre si material etnic, dar se conduce după, legi pro- 
prii“22 (subl. n.). În limbaj ferm, operant prin noţiuni 
bine distinse, E. Lovinescu omologhează autonomis- 
mul estetic prin varianta capacităţii de a da expr Ea 
artistică specificului național, formulindu-și ga E 
teorie comprehensivă, respectind disocierea va ori- 
lor si valenţele de acces la estetic. Cit priveşte ac- 
tiunea culturală a sincronismului, criticul conchide 
realizarea specificului național prin relația acestuia 
cu formula autohtonă a artei, întrucît, „teoretic „ȘI 
de n-am ţine seama de diferenţele etnice, la capă- 
tul evoluţiei lui n-am putea vedea decit uniformi- 
tatea; trecute prin medii cu un indice de refracție 
variabil, ideile se naționalizează totuşi Și, în acest 
sens, se poate vorbi de un vechi stil arhitectural ro- 
mânesc sau chiar de o poezie tradiționalistă romå- 
pă“, | | 
Din nefericire, teoria specificului național, atit de 
încurajator și fin dezvoltată în doctrina estetică lovi- 
nesciană, nu a fost scutită de limite, datorate unor 
conditionări obiective — stadiul dezvoltării spiritului 
critic românesc și a teoriei estetice la acea dată, si 
subiective — ţinînd de logica uneori capricioasa a 
succesiunii argumentelor. Spirit lucid, E. Lovinescu 
a recunoscut și deschis complexitatea esteticii na- 
ţionalului, fără ca aceasta să însemne adoptarea unei 


32 E, Lovinescu, Etnicul, în Sburătorul, IV (1927), nr. 11 
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; 33 Istoria literaturii române contemporane, vol. I. p. 362. 
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poziţii agnostice, ci estimarea istorică reală a difi- 
cultăţilor metodologice ale unei atit de importante 
teorii. 

E. Lovinescu nu considera să fi sosit timpul unei 
deslușiri a caracterelor proprii artei româneşti, ur- 
mind ca acţiunea sincronismului să sedimenteze ti- 
pare de originalitate, tradiția părîndu-i-se încă in- 
suficient de consolidată („Neputința de a preciza 
cu rigoare științifică caracterele specifice ale artei 
româneşti... nu înseamnă inexistența unui deter- 
minant etnic, ci numai inexistența unei tradiții în 
mai toate ramurile creației artistice“) şi avînd nevo- 
ia încă a unor gestații fertile, pe calea sincronizării 
(„Din fuziunea tuturor influențelor străine cu spi- 
ritul modelator al rasei va ieși, astfel, arta viito- 
rului, cu suficiente particularități pentru a constitui 
un stil românesc“24), Optica nu este reală, ci amen- 
dabilă, deoarece Lovinescu se situează aici pe poziţia 
blagiană a culturii „minore“ românești, al cărei obi- 
ect este limitat la arta literară (folclorică), irelevan- 
tă pentru genuri mai diticile (muzică, sculptură etc.); 
pe de altă parte, adevărul este că s-au înregistrat, 
la noi, numeroase teorii aplicate privind caracterele 
diferenţiale ale artei românești. 

Lovinescu socotește uneori nediferenţiat rezonanţa 
sentimentului patriotic în artă. relevîndu-i impor- 
tanța, dar fără prea subtile disocieri de context. Se 
observă, spre exemplu, lipsa de intenţie estetică în 
adincirea critică a poeziei patriotice. Numai așa ne 
putem explica interpretarea evazivă a unei inspira- 
ţii lirice agitatorice, evidentă la Andrei Mureşanu, 
George Coşbuc sau Şt. O. Iosif, al căror naționalism 
i se pare „fără rezonanţe specifice ardelene“35. Este 
indiscutabil că, în aceste cazuri, tocmai indisolubila 
legătură etnico-afectivă cu soarta unei populaţii o- 
Puia Jet Meda e 
“ v, art. Etnicul, 

3 Scrieri, vol. I., p. 39. 
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primate social și național, cu sugestiile glorioase ale 
istoriei transilvane dau o coloratură „ardelenească“ 
marilor elanuri patriotice. Nu poate fi vorba doar 
de o „îndreptățire sentimentală“ a inspirației patri- 
otice, ci de asumarea conştientă a unei mişcări jus- 
tițiare și artistice. Considerarea lui Goga drept ini- 
țiator al poeziei transilvănene — „cel dintii cîntă- 
reţ al iredentei transilvane şi creatorul unei poezii 
locale“ — este retardare nejustificată în evidenţa is- 
toriei literare. De fapt, deosebirile după provincii ale 
reactivităţii la o problematică de interes colectiv sînt 
explicate prin factori temperamentali  constitutivi, 
ai „rasei“, şi apoi abia prin influența istorică (punct 
de vedere mai psihologist decît al lui Ibrăileanu, ca- 
re făcea deosebiri între moldoveni și munteni pe 
considerente sociologice, acordind prioritate criterii- 
lor social şi istoric), teorie ilustrată prin Istoria ci- 
vilizației române moderne. 

Sensibil la ideea determinărilor temperamentale 
decisive, E. Lovinescu este, inerent, neîncrezător în 
puterea generalizatoare a psihologiei etnice, consti- 
tuindu-și, în schimb, un succedaneu teoretic de tip 
mecanicist, al însumării energiilor creatoare ale u- 
nui popor prin încurajarea indivizilor apți să se sub- 
sumeze unui ideal. Accentul se pune pe aportul par- 
ticular, pe similaritatea contribuţiilor (de unde şi 
logica demontării concepției anonime asupra folclo- 
rului, în favoarea celei a anonimatului creatorilor de 
folclor), concepţie care venea să se opună romantis- 
mului generalizator: „Cu toții avem, desigur, un 
ideal naţional şi cultural comun. Nu trebuie însă să 
ne inchipuim că acest ideal ne sileşte la distrugerea 
individualității. Dimpotrivă, trebuie s-o păstrăm şi 
s-o întărim ca pe cel mai nepreţuit bun. Unitatea 
culturală a unui neam nu se ridică pe ruina indivi- 
zilor sau a grupurilor sociale, consfinţite de istorie, 
se sprijină pe conlucrarea lor. Tot spectrul ener- 
giilor naţionale trebuie să se unească armonic, păs- 
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trîndu-și fiecare însușirile originale. Mărirea unei 
patrii stă în mărirea micilor patrii, după cum vigoa- 
rea şi originalitatea unei culturi stă în colaborarea 
distinctivă a tuturor "actorilor. Este deci o operă cu 
desăvirșire sănătoasă de a trezi de oriunde scînteia 
de geniu ce zace în trupurile risipite ale neamului 
nostru“. Excelenţa personalităţii, soluţie de mo- 
ment istoric, cu scop de a demonstra unitatea na- 
țională pe latura facturii psihice, a dus la celebra- 
rea rolului exponențial al scriitorului, metodă inte- 
grativă dacă nu ar apărea, la Lovinescu, limitată de 
un context al abstracţiilor („Scriitorii sînt profesio- 
niştii idealului. În ei trebuie să se răsfringă toate 
aspiraţiile unui popor, nelămurite la alţii, limpezi la 
ei, toate tendinţele obscure sau luminoase din care 
se făurește conștiința naţională. Un scriitor e un pro- 
ducător de ideal. Aceasta e menirea lui“37). 

După cum arătam, E. Lovinescu înțelege caracte- 
rul specific al artei în cadre largi, sub forma unei 
stări emotive speciale, deci ca o valoare psihologică 
in eteronomia produsului artistic, iar nu ca valoare 
estetică propriu-zisă, fapt care subliniază estetismul 
de principiu al doctrinei sale despre artă. Evident, 
stadiul apartenenţelor extraestetice este preliminar 
creaţiei artistice, indicind — prin anterioritate — 
baza materială a inspiraţiei; or, după restructurările 
incandescente suterite sub imperiul creaţiei, produsul 
artistic este calitativ estetic, în ansamblul structurii 
sale, și nu mai permite delimitări de valoare consti- 
tutivă în supremația organicităţii sale. Escamotind 
legitatea esteticului ca liant al organicităţii, E. Lo- 
vinescu ajunge să creadă că, prin arta cultă, se de- 
pășește conceptul specificului național, de sorginte 
poporanistă şi resuscitat la noi de „curentele reac- 


3 E. Lovinescu, Critice, vol. IV, Buc., Tipografia Gutem- 
berg, 1916, p. 196—197. 

ii E. Lovinescu, Scriitorii noştri şi războiul, în op. cit., 

246. 
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ționare“. Inconsecvenţa  alternanţelor de prioritate 
este simptomatică pentru o estetică lipsită de un su- 
port ideologic ferm. 

Observînd, deci, realitatea limitelor de concepţie 
ate, am proceda noi înșine la o limitare a inter- 
pretării critice şi ne-am conduce după mai vechi opi- 
nii constringătoare („nu observarea pur «obiectivă» 
a naturii afective a artei îi dicta criticului nostru 
cerința purificării ei de orice pr eocupări etice, na- 
tionale sau sociale, ci limitele pur istorice ale pon 
ției sale estetice, atașamentul său mărginit față c 
o formulă artistică ce-și propune să exploreze a 
«fondul muzical al sufletului nostru», stările sufle- 
teşti vagi, neorganizate ale subconştientului, teme- 
le pur muzicale ale vieţii afective: dragostea, moar- 
tea, aspiraţiile mitice“%), dacă am raporta mecanic 
teoria sa la canoanele unei formule artistice puriste, 
pe care dealtfel Lovinescu o depășește prin însăși in- 
sistențele şi nu o dată categoricele teze ale accep- 
tării şi valorizării naţionalului în domeniul artistic. 
Importanța reală a contribuţiei lui E. Lovinescu la 
cristalizarea unei estetici românești a specificului 
naţional, probiînd totodată evidenţa unui punct de 
vedere care încă n-a fost suficient subliniat, nici 
urmărit în continuitatea progresivă prin care se im- 
pune în cultura noastră, o aflăm în chiar una din 
cele mai caracteristice exprimări lovinesciene a im- 
perativului inerenţei etnicului în constituirea pro- 
dusului de artă; „Sub diferite note, şi ca material 
obiectiv şi, cu deosebire, ca psihologie etnică cu 
note caracteristice, specificul național intră şi va 
intra totdeauna în compoziția operei de artă; deşi 
de esență adînc umană, chiar simbolismul se poate 
incorpora în realități naţionale; (...) fără să mai vor- 
bim de materialul verbal, care conţine rezolvarea 


% N. Tertulian, E. Lovinescu sau contradicţiile estetis- 
mului, Buc., E.s.p.l.a., 1959, p. 122—123. 
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unei bune părţi a problemei naţionalităţii artei: prin 


însăși limba sa — nu numai ca depozitară a atîtor 
rezonanţe ancestrale, ci şi ca forță de creaţiune no- 
ua — opera de artă își afirmă naționalitatea“, 


Astfel de accente majore, întărite de un prestigiu 
covirșitor, au menirea de a fixa locul istoric al lui 
Lovinescu în evoluţia esteticii românești, dovedin- 
du-se a fi fost un „eminent și devotat slujitor al li- 
teraturii naţionale, ancorat cu toate energiile sufle- 
teşti în actualitate, căutător şi îndrumător pasionat 
al noilor talente, om de inimă și de curaj, caracter 
integru, personalitate, în unele privinţe, exem- 
plară““40, 


39 Istoria literaturii contemporane, vol. I, p. 212. 
t Dumitru Micu, O personalitate remarcabilă a culturii 
românești, în Scînteia, nr. 8954, din 31 octombrie 1971. 
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LUCIAN BLAGA 


Originalitatea perspectivei din care Lucian 
Blaga interpretează conceptul estetic al specificului 
naţional a fost corelată cu organicitatea sistemului 
său vilozofic și prea puţin înţeleasă ca unitate dis- 
tinctă în planul filozofiei culturii. Singularitatea gîn- 
dirii esteticianului potențează amprenta inedită a 
însăşi concepţiei sale generale. Or, în scrierile de 
estetică, interferente cu expozeul motivistic al filo- 
zofiei culturii, problema specificului naţional con- 
stituie o temă majoră, de permanentă preocupare, 
incit interesul cercetării nu se poate restrînge la 
referirile tematice imediate, ci trebuie să aibă în 
vedere tonalitatea generală a lucrărilor sale despre 
cultură și artă. Caracterizată printr-o anumită vas- 
titate, opera sa culturologică și estetică solicită un 
criteriu intern al apropierii, o pistă consubstanţială 
a pătrunderii, deoarece în substanţa ei originală se 
contopeşte enunţul aforistic și imperativul polemic 
cu calmul descripţiei impresiilor și — mai ales — 
cu insistența prospectivă a metaforei. În vasta sa 
construcţie sintetică, intră cu vigoare anumite note 
diferenţiale, care disting și dau identitate profundă 
valorilor umane cuprinse. Se creează, astfel, un ca- 
dru valoric în care, de la un nivel mai larg, se 
ajunge la adincirea și superizarea (pentru a folosi 
un termen al esteticii informaţionale) etnicului. Sin- 
teza valorică a spiritului etnic, sinteză de fixare me- 
morabilă în zestrea de valori a umanităţii, reliefează 
varianta stilistică naţională ca poartă monumentală 
de pătrundere în spiritualitatea universală. 


Prin eșafodajul teoretic al etnicității creatoare, 
Lucian Blaga este un legitimator absolut al ideii de 
specific în artă. El leagă direct şi irevocabil autenti- 
citatea creatorului, izbucnire intempestivă a origi- 
nalului într-un „organ specializat“, de comunitatea 
națională căreia îi aparţine. Lucrarea germinativă 
adincă are la suprafaţă aspectul comunității de des- 
tin, dar, prin acest liant de aparenţă 'izică, se în- 
trevăd rădăcinile fertile ale protagoniștilor de ini- 
țiative spirituale autentice, scinteind în cultul ener- 
giilor naţionale. Brâncuși e mare — spunea, într-o 
discuţie, Blaga! — „prin participarea artei sale la 
fondul ancestral, mitic, al neamului său. Schimbul 
de taine cu strămoșii este singura garanţie de vi- 
goare și autenticitate“. Lucian Blaga a înţeles etni- 
cul ca pe o mare constantă spirituală, antrenată în- 
tr-o anvergură demonstrativă metafizică, avind o 
longevitate coextensivă istoriei însăşi. Etnicul intră, 
în gîndirea lui Blaga, într-o teorie mai largă a con- 
stantelor, într-o viziune cosmică, alături de elemente 
ale metafizicului, sacrului, artei, magiei, tradiţiona- 
lităţii constructive,  demonicului; este o etnicitate 
adîncă, primară şi vizionară. 

Aceste constatări, coroborate cu implicarea esteti- 
cului într-o viziune de filozofie a culturii, certifică 
o metodologie a „expansiunii“ criteriilor, a unui plu- 
ralism unitar, derivind din intuiţia imprevizibilităţii 
realului. Multitudinea posibilităţilor de interpretare 
presupune o varietate de proporţie a atitudinilor 
gnoseologice. Un rol important îl joacă aici intuiţia 
sensibilă şi prospecţiunea intelectuală, exerciţiul se- 
lectiv al bunului-gust, pipăirea metaforică, delicată, 
a realului (așa cum, în drama Meșterul Manole, ima- 
ginea definitivă a bisericii constructorii ei „o sim- 
țeau în văzduh ca o mătase“). 


1 y, Ovidiu Cotruş, Lucian Blaga, în Familia, nr. 5/1970. 
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Cum se poate pune în relaţie interdicţia transcen- 
dentală, situația de mister, cu reliefarea estetică a 
virtuţilor naţionalului? După cum se ştie, la Blaga, 
misterul exprimă o formă specială a cunoașterii, care 
se bazează pe o bănuită transparenţă, pe intuiţia u- 
nei ordini subtile, pe întrevederea luminii difuze a 
dinamismelor spirituale. Misterul aparţine înţelegerii 
metalogice, care duce la sesizarea unei ierarhii va- 
lorice interioare, la o comunicare adincă, ontologică 
și conspirativă cu armonia existenţei. Numai comu- 
niunea filozofului cu poetul poate facilita dibuirea 
ranssemnificaţiilor prilejuite de „minus-cunoaște- 
re“. La acest efort, Lucian Blaga antrenează vaste 
osibilităţi și bune intenţii, potenţate de un avînt 
nistic, liric în esenţă. 

S-a făcut observaţia? că legătura dintre mister şi 
național exprimă un paralelism de consubstanţialita- 
e; după cum apare la Blaga sub forma unei accep- 
ţii de principiu, și la poporul român misterul „este 
adînc instalat în transparente alveole ontologice şi 
se îmbină transtigurator în întreaga masă a realu- 
lui“. Dar prin abstractul convenţional al formulării, 
interpretarea critică nu a făcut nici un pas înainte. 
Interesant este, însă, de a arăta că sinteza originală 
a lui Blaga despre estetica naţionalului „pozitivează“ 
misterul ontologic în ancestralitate și mit, mărturisite 
prin distincţii creative observabile, dindu-i deci sta- 
tutul unor inexorabile permanenţe. 

Vizionarismul său ţine de subtilitatea încadrării 
în coordonate adinci de spiritualitate. Formula sa 
lirico-filozofică, ducînd destul de complicat la trans- 
parenţă, nu poate fi socotită invariabil agnostică, ci 
mai degrabă comprehensiv-idolatră. Este o viziune 
polivalentă, simfonică, mizînd pe o intuiţie a globa- 
lului și pe radiografierea virtualităţilor. Prin aceste 


? Vasile Băncilă, Lucian Blaga, energie românească, Cluj, 
Colecţia Gind românesc, 1938, p. 84. 
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componente ale metodei sale prospective, Lucian 
Blaga evită explicaţiile simpliste, care se opresc la 
elemente exterioare, de suprafaţă, în actul teoretic 
de definire a sufletului etnic. 

Umanist al naţionalului, Lucian Blaga s-a delimi- 
tat net de etnicismul ostentativ sau de folelorismul 
tradiţionalist, de superficialitatea  semănătoristă, a 
colaborat la Gindirea fără a fi gîndirist obedient. 
„Poetul, năzuind să dea ceva din propria-i persona- 
litate — declara el într-un interviu? — fără să vrea, 
a adus din etnicul caracteristic al fiecărui popor. A- 
cest fenomen se întîmplă în mod fatal. Pentru mine, 
etnicul este fatalitate, nu este program. Oricît ai 
căuta să-l ocolești, el se ţine după tine, "făcînd parte 
din intimul personalităţii tale“. 

La Blaga, creaţia culturală urmează un mecanism 
de producere similar metaforei, ambele fiind încer- 
cări de a dezvălui taine, de a revela „misterele“ în 
orizontul cărora trăiește omul. Proces metaforic de 
relevare, cultura este hotăriîtă de cadrele și limitele 
stilului. Prin creaţia culturală, omul depășește ime- 
diatul, întruchipările stilistice îl situează în non- 
imediat; stilul înseamnă, însă, pe lîngă depășirea 
imediatului, și o friînă în putinţa omului de conver- 
tire a misterului. Această duplicitate a stilului între- 
ține destinul creator al omului. Pe plan cultural, 
creația este deci un compromis veșnic călcat și re- 
înnoit între realitatea pertectibilă a actului de cultură 
şi perspectiva absolutului pe care o deschide, o sur- 
să virtuală de tensiune pentru oricare climat cultu- 
ral. Individul sau colectivitatea etnică se manifestă 
permanent și omogen ca personalitate prin aflarea 
unui compromis relativ stabil între „existenţa uma- 
nă“ şi „Marele Anonim“. Această variaţie scăzută, 
modulație limitată, marcînd o consecventă a mani- 


> I. Valerian, Cu scriitorii prin veac, Buc., E.p.l., 1967, 
p. 56. 
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festării culturale, este deci posibilă în planul realu- 
lui naţional, deşi speculația metafizică blagiană pare 
a fi tentată de a o suprima atunci cînd arată că 
tiparele inteligenţei (unitatea, cauzalitatea, multipli- 
citatea etc.) apar ca structuri senzoriale prin care 
Marele Anonim izolează cunoașterea de mistere. 
Dar, interesînd factorii care determină un stil, intere- 
ă implicit „„consecvenţele de structură intimă a 
unei culturi sau a unor creaţiuni spirituale, iar nu 
aspectele de suprafaţă ale lor“. Blaga reia aici ideea 
| stilului cultural“, a unităţii manifestărilor culturale, 
lansată de Nietzsche în Consideraţii inactuale. 


Cultura, ca un act creator complex și definitoriu 
pentru sufletul unui popor, este înțeleasă de Lucian 
Blaga, într-o fermă formulare, ca fiind în stare să 
dea măsura originalității de simţire. „Legătura strin- 
să nu numai de orientare, dar oarecum de fiinţă — 
scria Blaga, în 1960 — între creaţie și viață, înţe- 
leasă în toată adîncimea ei, a poporului, rămîne în- 
vederat cea mai solidă garanţie atît pentru continui- 
tatea, cît şi pentru noutatea creaţiei“5. Pentru este- 
ticianul în discuţie, adevărata cultură naţională este 
cea care răsare, ca un stejar cu mii de rădăcini, din 
sufletul popular, factor de rezistenţă naţională la 
intemperiile istoriei. lon Breazu remarca, prin a- 
ceastă poziţie, teoretizată și ilustrată, marcarea unei 
noi faze culturale de întoarcere spre izvoarele naţio- 
nale, prima fiind a generației lui Alecsandri şi Ko- 
gălniceanu, a doua a lui Eminescu, a treia a lui Ior- 
ga, Coşbuc și Sadoveanu, iar a patra — a generației 
lui Blaga®. 


1 Lucian Blaga, Orizont și stil, în Trilogia culturii, Buc. 
Fundaţia pentru literatură şi artă, 1944, p. 61. 7 

5 Lucian Blaga, Probleme şi perspective literare, în Is- 
voade, Buc., Editura Minerva, 1972, p. 229. S 

8 v, Ion Breazu, Studii de literatură română şi compara- 
tă, vol. II., Cluj, Editura Dacia, 1973, p. 258. 


Este evident că, în creaţia anonimă arhaică nean- 
trenată într-o circulaţie prea mare a valorilor este- 
tice, se poate fixa „matricea stilistică“ a originalității 
unei culturi. O posibilă insuficiență estetică a unei 
astfel de creaţii înseamnă hibridarea ulterioară a pro- 
dusului. Dar această „hibridare“ ține tocmai de ac- 
tul elaborării, cînd artistul se manifestă ca perso- 
nalitate şi ca membru al unei colectivități si conferă, 
astfel, viabilitate estetică produsului artistic. Pe ur- 
mele fenomenului originar goethean, Lucian Blaga 
vede în „matricea stilistică“ un inepuizabil izvor de 
virtualități creatoare naţionale. însă nu explică și 
mecanismul ca atare al producerii în fapt de exem- 


plaritate artistică a acestei virtualităţi. Deci, Blaga 


este teoreticianul legăturii profunde, osmotice şi ori- 
ginare dintre etnic, artă și cultură, neacceptind coer- 
citive exterioare care încearcă să soluţioneze proble- 
ma „prin gesturi atît de totalitare şi de brutale“?. 
În acest spirit, indică sursa eficienţei artistice a inspi- 
rației în mitologiile naţionale, mitul afirmîndu-se 
în imediata vecinătate a creaţiei artistice şi fiind re- 
zultatul unui act metaforic revelator modelat de ca- 
tegoriile stilistice pe planul imaginaţiei. El însuși a 
ilustrat — cel mai deplin în literatura română — vir- 
tuţiile emoționale şi exaltante ale inspiraţiei mitolo- 
gice, argumentindu-și prin creaţie postulatul estetic, 
astfel încît Ion Pillat s-ar fi putut referi și la opera 
teoretică blagiană cînd scria: „cheia sentimentului 
de măreție şi de autenticitate ce ne copleșește“ cînd 
îl citim constă în faptul că a dat viaţă „formelor stră- 
vechi, pline de ființa unor mituri pierdute, încăr- 
ate și pietrificate de taine, intr-o atmosferă de 
început sau de sfîrşit de lume“8. Şi îm poeziile in- 


1 Lucian Blaga, Artă şi valoare, în Trilogia valorilor, 
Buc., Fundaţia pentru literatură și artă, 1946, p. 675. 

8 Ion Pillat, Lucian Blaga și specificul românesc, în Ul- 
tima oră, 1 (1929), nr. 49, 24 februarie. 
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spirate de dragostea pentru neam, realitatea sufle- 
lească a sentimentului național se încarcă de predo- 
minanțe pozitive îndelung verificate, care se opun 
informului, lipsei de valoare. „Ţara — observă un 
comentator al liricii blagiene — e tărîmul mitic pe 
care poetul îl supunea în Lauda somnului babiloniei 
mecanice, lărgit şi oarecum laicizat. N-au dispărut 
din el fiinţele biblice, bisericile, nimburile, dar func- 
[ia lor nu mai e cea de odinioară. Sacrul s-a asimi- 
lat profanului, și reprezentări altădată cu grea în- 
carcătură simbolică au devenit motive iconografice“?. 
Sub influența sentimentului frenetic și a voluptăţii 
dionisiace din concepţia lui Nietzsche, Blaga doreşte 
edificarea unei culturi tragice românești, izvorîtă din 
realități locale, între care şi dionisianismul tracilor. 
In Zamolxe, despre aceștia, un personaj spune, la 
modul simbolic: „El nu trăiește. El se trăieşte“. Prin 
le și motivele creaţiei sale beletristice și împo- 
a intelectualismului rece al vremii, sedus de ideea 
neitzscheeană a autodepăşirii ritmice a personalită- 
tii, „d-l Blaga visa o cultură tragică românească a- 
limentată din izvoare locale, din dionisianismul tra- 
cilor, vechi aborigeni ai locurilor noastre“!0. 


Constatînd ireductibilitatea culturilor la o normă 
generativă unică, indiferentă la varietatea determi- 
nărilor categoriale adinci, abisale, Lucian Blaga nu 
ajunge la formularea unui deziderat ierarhizator, 
care să stabilească un primat cultural. În numele de- 
mocrației dreptului la coexistenţă culturală, el arăta: 
„Primatul unei culturi, care ne-ar obliga să judecăm 
prin valorile ei toate celelalte culturi, e o iluzie“. 
Din contră, dreapta intrare în cîmpul axiologic al 


' Dumitru Micu, Lirica lui Lucian Blaga, Buc., Ep.l.. 


1967, p. 100. 

49 Bidor Vianu, Masca timpului, Arad, Editura librăriei 
iecezane, 1926, p. 121. 

1 Lucian Blaga. Echivalența culturilor, în Ceasornicul de 
nisip, Cluj, Editura Dacia (col. „Restituiri“), 1973, p. 99. 
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unei culturi naţionale impune debarasarea de preju- 
decăți, apropierea „cu oarecare feciorie sufletească“. 
Mai mult, în sesizarea și evaluarea accentelor majore 
ale unei culturi, se conduce după un principiu dia- 
cronic, indicind imposibilitatea importării dimensiu- 
nilor culturale majore într-o albie spirituală nepre- 
gătită. Geniile, exponenţi ai culturii naționale, creînd 
o cultură majoră, urmează — de fapt — un itinerar 
spiritual îndelung pregătit. Un apriorism stilistic. 
matcă a culturii populare, este indispensabil ca bază 
a unei culturi majore. Deci, Blaga este un evoluţio- 
nist de tip special: al dinamismelor de profunditate 
Şi al ontologizării intuiţiei populare. Chintesenţa e- 
xemplificativă a deducţiilor noastre teoretice se gă- 
sește excelent într-un pasaj din discursul de recepţie 
la Academie: „Cultura majoră nu repetă cultura mi- 
noră, ci o subliniază, nu o mărește în chip mecanic 
şi virtuos, ci o monumentalizează potrivit unor vii 
forme, accente, atitudini şi orizonturi lăuntrice. O 
cultură majoră nu se stirnește prin imitarea progra- 
matică a culturii minore (.. .) Apropiindu-se de cul- 
tura populară, trebuie să ne însuflețim mai mult de 
elanul ei stilistic, interior, viu şi activ, decit de în- 
truchipări ca atare. Nu cultura minoră dă naștere 
culturii majore, ci amîndouă sînt produse de una și 
aceeași matrice stilistică“12, 

Se argumentează din nou, după cum ușor se poate 
observa, oroarea de simplism și formalism a filozo- 
fului și esteticianului. În acest sens, se înscrie şi o 
altă delimitare: cea a exagerării în considerarea su- 
biectelor sub semnul unei urgenţe etniciste, notînd 
că „fatalmente etnice sînt unele coordonate stilisti- 
ce, de primă importanţă, ale oricărei adevărate opere 
de artă“!3. Este implicat aici reproșul estetic la a- 


1? Lucian Blaga, Elogiul satului românesc, Buc., Monitorul 
Oficial, Imprimeria națională, 1937, p. 16. 
13 Lucian Blaga, Artă şi valoare, p. 676. 
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dresa sămănătorului iubitor de „conținuturile dul- 
ceag diluate ale istoriei“, a manierei convențional 
idealizante, naturalismului idilic, etnicismului ȘCO- 
lăresc, sentimentalismului decorativ. 

Revenind la dinamismul de profunzime, menționat 
mai sus, vom aminti că şi D. Caracostea dă definiţia 
„creativităţii“ în termeni asemănători: „Creativitatea 
(deci, acele „plăsmuiri“, care „sînt stîlpi ai caracte- 
rologiei naţionale“ — n.n.) implică lupta pentru stil, 
deci aspiraţia de a dăinui. Din cîte stăvilare s-au 
inălțat împotriva apelor morții, zăgazul cel mai trai- 
nic rămîne arta“!4. Prin concepţia etnicului ca produs 
al unei profundităţi categoriale, al determinărilor a- 
bisale sinergic și arhitectonic combinate, Lucian Bla- 
ga crea cadrul unei osmoze teoretice între individ și 
spiritualitatea etnică, de la etnic la individ trecîn- 
du-se ca de la un complex numeric mai redus (dar 
esenţial) la un complex numeric mai amplu, individul 
posedind, alături de categoriile abisale ce aparţin et- 
nicului, şi categorii abisale care îi aparțin numai lui. 
Pe de altă parte — reiese din teza lui Blaga nici 
etnicul nu este o abstracţie, ci se defineste ca medie 
a reacției indivizilor. Deci, comunitatea fertilă este 
cea profundă, înrădăcinată în determinări originare, 
„prezente în inconştientul colectiv al indivizilor“. 
Este adevărat că, la acest nivel, identificarea creaţiei 
personale ca aparținătoare zonei culturale a natio- 
nalului este scutită de aproximaţii superficiale și de 
variabilități aleatoriii, însă nu se poate omite fap- 
tul că investigația teoretică urmează exclusiv pista 
stilistică, marcată prin formaţiuni abstracte şi — în 
referire la opera vie — încă rigid aplicabile în ab- 
sența semnalării şi a altor determinări (sociale, is- 
torice, psihologice, temperamentale). Prin construcţi- 
ile sale culturologice, Lucian Blaga, delimitîndu-se de 


!1 D. Caracostea, Creativitatea eminesciană, Buc., Fundația 
pentru literatură și artă, 1943, p. 10. 
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viziunea mecanică a im tes din teoriile morfolo- 
gice, a deschis, însă, o perspectivă nemijlocită spre 
reliefarea etnității româneşti, deşi singularizată me- 
todologic de armonia sintetică a demersurilor inte 
lectuale și neorganică fenomenului cultural complex, 
sensibil la componente sociale. În esenţă. viziunea sa 
este transistorică şi duplicitară: filozofico-lirică. 

Desigur, sub această pecete generală, cîteva nuan- 
te se impun. Interpretarea pe care o dă Blaga cultu- 
rii, ţesută din idei, concepte, definiții și metafore, 
dînd măsura sensului ei constructiv, izvorit dintr-un 
elan originar și exercitind o presiune latentă dar 
peremptorie, nu se alimentează dintr-o sursă teolo- 
gică, ci este eminent teleologică, în rece eptaculul exis- 
tenței imprimîndu-se voința unui finalism dem urg. 
În plus, citim, într-un curs universitar ținut la Cluj!5, 
justificarea motivaţiei sociale a culturii. condiţio- 
nînd mai accentuat de societate şansa de comunica- 
bilitate a acelei „productivităţi specifice“ a omului. 
Fapt care îndreptățește stabilirea unei coordonate 
esenţiale a întregului sistem de gîndire blagian în 
umanismul integral, situarea omului în centrul crea- 
tiei. 

Ideea de stil în cultură este pr efigurată de Nie- 
tzsche şi dezvoltată, mai ales în cadrele 1 morfologiei 
culturii, de Simmel, Riegl, Worringer, Frobenius, 
Spengler ş.a., pe o dimensiune orizontală, cea a for- 
melor, fără suport investiga gator în zăcămintele incon- 
știentului. La Blaga, struc turi ale inconştientului stră- 
bat „pînă sub bolțile conştiinţei“, avînd un efect mo- 
delator de plasticitate. Teoria blagiană a stilului de- 
finește, prin urmare, un dat fatal, un re gim impera- 
tiv al operei, autorului, curentului sau culturii în- 
tregi, sustras unei demonstrații de logică formală și 
intuit doar de posesorii unei anume „sensibilităţi sti- 
listice“, caracterizați printr-o dispoziţie aparte a sim- 


15 Lucian Blaga, Aspecte antropologice, Cluj, 1948. 
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urilor și prin „virtuţi analitice și sintetice ale spiri- 
tului“ 

Nu mai reluăm, în explicații detaliate, concepția 
ui Blaga despre structura generativă a stilului, în- 
deobşste cunoscută şi înfățișată în mai toate exe- 
ʻezele care i s-au consacrat. Recapitulăm sinoptic, 
entru relaţiile la tema care ne preocupă, că, în a- 
ceastă viziune, stilul este modelat de acţiunea a cinci 
actori ai inconştientului (spaţiul infinit, spaţiul þol- 
tă, planul, spaţiul labirintic, spaţiul mioritic, spa- 
iul alveolar), orizontul temporal (timpul-havuz, 
limpul-casecadă şi timpul-fluviu), accentul axiologic 
afirmativ sau negativ), atitudinea anabasică (înain- 
are în orizont), catabasică (retragere din orizont) şi 
neutră, năzuinţa formativă (individualul, tipicul, sti- 
ialul). Stilul, astfel gîndit, apare consangvin cu în- 
săși valoarea (,„,Stilul, mănunchi de stigme şi de mo- 
ive, pe jumătate tăinuite, și pe jumătate revelate, 
ste coeficientul prin care un produs al spiritului 
man își dobindeşte demnitatea supremă la care poa- 
s aspira“) şi irepresibil ca destinul („Stilul e me- 

liul permanent în care respirăm chiar și atunci cînd 
nu ne dăm seama“16). 


Categoria generală a stilului are, în interpretarea 
esteticianului, o dublă accepţie: cadru de manifestare a 
creativităţii umane și principiu creator intern al unei 
culturi. În primul caz, impulsul revelării misterelor 
a provocat omului o mutație ontologică din starea 
animalică, încât, completindu-şi spiritul cu o garni- 
tură a formelor stilistice inconștiente, apriorice, ac- 
cede la creația culturală. Dar aceste tipare abisale, 
sedimentate numai prin fertilizarea etnicului de către 
acţiunea istoriei, exercită şi frina „cenzurii trans- 
cendente“, care păstrează fatalitatea direcţională a 
unor anumite structuri, reflectînd o ordine univer- 
sală, protecţia unui echilibru vital. Această pirghie 


16 Lucian Blaga, Orizont şi stil, p. 7—8. 
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a ordinii cosmice nu este alceva decît raţiunea ima- 
nentă a existenței sau lumii obiectuale, pe care Lu- 
cian Blaga o sugerează — cam specios, e adevărat — 
prin acele segmente de necesitate incluse în orice lu- 
cru și pe care le numește „diferenţiale divine“. Ge- 
neza tiparului stilistic în zonele profunde ale in- 
conștientului înseamnă un iraţionalism al creației; 
opera transmite ceva în plus față de materializarea 
unei intenții — vrea să ne atragă atenția Blaga. 

În al doilea caz, stilul exprimă structura şi sensul 
culturii, pecetea originalității ei. Forţa stilului este 
stihială, iar finalizările sale sînt pozitive. Stilul, le- 
gat de inconștientul colectiv. este parapsihologie, is- 
toric și metafizic totodată. Stihialitatea stilului este 
valorizată de Blaga — din păcate! — în dauna in- 
tenționalităţii de comportament creator în cadrele u- 
nui stil naţional. Fatalitatea stilistică exclude iniția- 
tiva personală, o disponibilizează pentru alte activi- 
tăți, însă — esteticește gîndind — actul creator nu 
se poate înfăptui în afara intenţiei manifeste. Prin 
acest concept, Lucian Blaga introduce o normativi- 
tate în definirea etnicului, cu toate că etnicul nu i-a 
putut servi de argument în „filozofarea“ dogmati- 
cului. Stilul transferă în dogmă un accent din teo- 
ria cunoașterii, iar acest accent reflectă simultanei- 
tate ritmică a etnicului. Iată o confluență teoretică 
originală și temei pentru posibile noi dezvoltări. Ma- 
riana ora observă, aici!7, nu o conformare voită, 
exterioară spiritului etnic, ci o conformitate interi- 
oară la acesta, la arhetipurile de spiritualitate ale 
unei colectivități etnice (născute prin acţiunea per- 
manentă a categoriilor abisale), care conțin elemente 
esenţiale distincte ale unei anumite colectivități, Din 
albia acestor determinări de profunzime, esenţializat 
spirituale, reiese o comunitate și o conștiință orga- 


17 v, Mariana Șora, Cunoaștere poetică şi mit în opera 
lui Lucian Blaga, Buc., Edit. Minerva, 1970, p. 196. 
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nică a etnicităţii, un postulat estetic al năzuinţelor 
creatoare naţionale și nu o conversiune conjuncturală 
le principii („Etnitatea sa pronunţată, pe care și-o 
imte ca un destin, apare ca un dat prim și un prin- 
cipiu formativ, izvorît din ceea ce Blaga numeşte 
matcă stilistică», nu ca o aderare la o doctrină con- 
stituită, ale cărei tradiţii nu mai puteau însemna pen- 
tru el decit rituri golite de sens, după cum reiese din 
mărturisiri cu totul explicite“). Lucian Blaga are o 
sensibilitate unică, așteptînd înfiorat ca tainele lu- 
mii să se reveleze de la sine, sensibilitate care stră- 
luminează sîmburele mitic al fenomenului originar. 
Spre deosebire de Spengler sau Frobenius, Lucian 
se face ecou amplu al unei „voințe metafizi- 
ce™t3, Frobenius descoperă „matca stilistică“ a unei 
culturi în peisaj, pe cînd Blaga într-un inconștient 
„cosmicizat“, care are valoarea metafizică a unui 
„logos larvar“. y. 

Cei cinci factori determinanți ai unui stil, amintiţi 
mai sus, alcătuiesc un complex pe care Lucian Blaga 
il numește „matrice stilistică“, loc de origine a unui 
stil. În viziunea sa abisală, a esenţelor, „creatorul de 
artă este legat de etnic prin matricea stilistică incon- 
știentă, sau mai precis, prin unele categorii abisale 
modelatoare, care intră constitutiv și în opera de 
artă“!%. În raportul distinctiv al diferitelor „matrici 
stilistice“, aparţinînd diferitelor popoare, rol activ au 
doar factorii primari, accentele categorice. De aici 
rezultă o anumită amprentă specifică obiectului ar- 
tistic, chiar şi cînd subiectul acestuia nu este declarat 
etnic. Deci, Blaga introduce o relativizare în raportul 
artă-naţional, limitîndu-și legăturile indicate la re- 
laţii de principiu, ca formă intelectuală şi artistică op- 
timă unor conținuturi diverse. 


15 v, Mircea Eliade, Lucian Blaga şi sensul culturii, în 
Insula lui Euthanasius, Buc., Fundația pentru literatură şi 
artă, 1943, p. 190. , = Ee 

19 Lucian Blaga, Artă și valoare, p. 676—677. 


Structura stilistică a creațiilor unui individ sau 
ale unei colectivităţi — remarcă Bl: aga — poartă am- 
prenta complexului determinant al „matricii stilis- 
tice“. Ea asigură unitatea de viziune a unui popor 
sau a unei nații, atunci cînd se manifestă la acest ni- 
vel: „matricea stilistică poate fi, cel puţin prin fac- 
torii esenţiali, asemănătoare pînă la echivalență la 
mai mulți indivizi, la un popor întreg, ba chiar la 
o parte din omenire în aceeaşi epocă. Singură exis- 
tența unei matrici stilistice inconștiente lămureşte 
un fapt atit de impresionant cum fără nici o indo- 
ială este co nsecvenţa stilistică a unor creațiuni“ 
Dacă nimeni nu se poate dispensa de exercițiul func- 
tional al categoriilor abisale. unele categorii abisale 
precizează filozoful — au darul de a lega pe crea- 
torul de artă de etnic. Raportul de > parţială coinci- 
dență dintre etnic și artă e asigurat de eficiența u- 
nor determinante estetice: propriu-zis etnice sînt co- 
ordonatele stilistice de primă importanţă ale oricărei 
adevărate opere de artă. Iată, aici. o teză de mare 
importanță, din cîmpul axiologiei estetice, care in- 
terpretează valoarea în funcţie de criteriul artistic, 
din unghiul căruia dec urge viabilitatea ulterioară a 
tuturor componentelor. Efectul creator al „matricii 
stilistice“ îl certifică să vorbească despre un „aprio- 
rism al spontaneității“* umane. în general, dar şi des- 
pre un „apriorism românesc“ (este și titlul ultimului 
capitol din Spaţiul mioritic. în țelegind prin aceasta 
rostul activ al pecetei stilistice pe care o poartă pro- 
dusele geniului naţional. În referire la specificul na- 
tional, „matricea stilistică“ devine sinonimă cu însăși 
crai ec aia tradiţiei noastre, este însăşi marea noas- 
ră tradiţie, în evidenţa potenţelor ei creatoare: „Tra- 
ditia noastră e matricea stilistică, în stare binec cuvîn- 
tată ca stratul mumelor“2!. În esenţă, matricea sti- 

% Lucian Blaga, Orizont şi stil, p. 144. 

2 Lucian Blaga, Spaţiul mioritic, în Trilogia culturii, 
Buc., Fundaţia pentru literatură şi artă, 1944, p. 293. 
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listică este un înţeles generativ al etnicului, un sens 
lipicitate al acestuia. 


Pentru Blaga, sursa consideraţiilor stilistice abisale 

te vatra ancestrală a satului românesc, prototip 
de spiritualitate constitutivă ca expresie a unor trăiri 
colective. Teză îndeaproape exemplificată şi argu- 
mentată de însăşi beletristica sa. Unul dintre comen- 

orii săi notează: „Legăturile organice ale creaţiei 
ale cu pămîntul şi oamenii de la noi, cu creația 
populară, cu lumea fabuloasă, cu mitul și legenda, 
cu pulsaţiile etnice prelungite pină în adîncurile ve- 
chii Dacii, cu nostalgia dorul-dor dau operei lui Bla- 
pa un puternic specific naţional“. În altă parte, ci- 
tim: „Autorul Laudei somnului este pină astăzi sin- 
gurul nostru poet care, din oglindirea în istorie a 
ideii de neam, a extras chipul ideal şi linia stator- 
nică a identităţii noastre, fără gînd de metodă și pa- 
radă, și care, din ortodoxism, de un ritual și decorati- 
vism înghețat, a scos boarea mistică a poeziei“23 

În sintagma „foaie verde“, Lucian Blaga nu vede 
numai „cuvinte runice“, introductive la cîntec, ci 
ecou al preistoriei, în dosul cuv intelor sesizează „un 
verde arhaic de mitologie şi m: agie a pădurii şi a zei- 
tăţilor vegetale“?4, o ritualică invocare a stihiilor ve- 
getale, pro tectoare și generatoare ale vieţii. 

Tot în legătură cu aspectul naţional al stilisticii 
blagiene trebuie amintită aderenţa autorului la o 
perspectivă a istoricității, dar — e adevărat — nu- 
mai la un nivel valoric superior. Distingînd fenome- 
nele de creaţie culturală, producţie civilizatorie, de 
organizare socială, care au loc în cadrul existenţei de 


2 I. D. Bălan, Specificul naţional — criteriu de valoare 
în judecata criticii, în vol. Literatura în actualitate, Cluj, 
Editura Dacia, 1971, p. 56. 

2 Vladimir Streinu, Pagini de critică literară, vol. II, 
Buc., E. p. 1., 1968, p: 86. 

Lucian Blaga, Getica, în Saeculum, I (1943), nr. 4 (iu- 
lie-august). 
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mod doi (de revelare a misterului), le numeşte „is= 
torice“ pe cele care poartă amprentele unui „stil“, 
care poartă „stigmate stilistice“, Iată, deci. că în 
plasma iradiantă a tiparelor adinci, determinînd re- 
acţii spirituale omogene si distincte de alt purtător 
al altor determinări, se combină fertil componente de 
mari orizonturi: influenţe sociale, istorice, conștiința 
activă a protoistoriei, efectele catalizatoare de influ- 
enţă, reperele simţirii populare. Se mai poate vorbi 
de simplificarea metafizică a concepției blagiene des- 
pre stil? 

Spaţiul mioritic este o aplicare a concepţiei sale 
asupra culturii și stilului la realitatea culturii româ- 
nești, sub forma unei viziuni filozofice cu o articu- 
laţie interioară încă necunoscută în cultura română. 
Scopul acestui exercițiu explicativ era determinarea 
elementelor de specific naţional, prin intermediul 
unui instrument teoretic special pregătit pentru a- 
ceastă demonstraţie. 

La nivelul „orizontului spațial“, caracteristic pen- 
tru spiritualitatea noastră, în deosebire de altele, es- 
te spaţiul ondulat, sentimentul plaiului, succesiunea 
infinită deal-vale, „Prezentă în ritmul suitor al doi- 
nei“, constituind una din „categoriile abisale ale su- 
fletului românesc“. Dar, spre deosebire de morfolo- 
gismul culturii, atent la corespondențe de suprafa- 
ță, la Blaga, specificul naţional apare întemeiat pe o 
solidaritate profundă cu peisajul interior. Așa se ex- 
plică percepţia acută a destinului, trăit ca o alter- 
nanţă de suișuri și coborîșuri, ca o înaintare într-o 
„patrie siderală“, unde se succed ritmic „dealurile 
încrederii“. Deci, sînt specifice, din acest punct de ve- 
dere, pasiunea organică pentru pitoresc și atitudinea 


rațională: „Să ascultăm — cu aceeași intenţie de a 
tălmăci în cuvinte un orizont spiritual — o doină de 


23 Lucian Blaga, Fenomenul istoric, în Saeculum, II (1944), 
nr. 1 (ianuarie-februarie). 
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ı noastră. După ce ne-am obișnuit puţin cu chiro- 
manţia ascunselor falduri, nu ne e greu să ghicim 
leschizîndu-se și în dosul doinei un orizont cu to- 
tul particular. Acest orizont e plaiul. Plaiul: adică 
un plan înalt, deschis pe o coamă verde de munte, 

urs molcom în vale. O doină cîntată nu sentimen- 
tal-orăşenește de artiste în costume confecţionate si 
nici de tiganul de la mahala dedat arabescurilor in- 
utile, ci de o țărancă sau de o păciţă, cu sentimentul 
precis şi economic al cîntecului și cu glasul expresie 
a singelui, ce zeci de ani a urcat munţii și a cutre- 
ierat văile sub îndemnul şi porunca unui destin, evo- 
că un orizont specific: orizontul înalt, ritmic și inde- 
finit alcătuit din deal şi vale“25. Se precizează înţe- 
lesul spaţiului ca factor sufletesc creator, în pers- 
pectiva noologiei abisale, „adică într-o perspectivă în 
care inconştientul este văzut nu ca un simplu «dife- 
rențial, de conştiinţă», ci ca o realitate foarte com- 
plexă, ca o realitate care ţine oarecum de ordinul 
magmelor“. Orizontul spaţial al inconştientului este 
persistent și identic printr-o structură fundamenta- 
lă, cea a unui cadru invariabil al spiritului nostru 
inconștient. Deci. „orizontul spațial al inconștien- 
tului e (...) o realitate psiho-spirituală mai adincă 
și mai eficace decît ar putea să fie vreodată un sim- 
plu sentiment“, putind astfel explica unitatea naţio- 
nală a culturii. Aici Blaga apelează din nou la virtu- 
tile constitutive ale istoriei: „Cu acest orizont spa- 
ţial se simte solidar ancestralul suflet românesc, în 
ultimele lui adîncimi și despre acest orizont păstrăm 
undeva, într-un colţ înlăcrimat de inimă, chiar şi 
atunci cînd am încercat de mult a mai trăi pe plai, o 
vagă amintire paradisiacă“?7. 

Lucian Blaga depășește evident simbolistica mor- 
fologică a peisajului, căutînd să descifreze, din a- 


2% Lucian Blaga, Spațiul mioritic, p. 161. 
2? Ibidem, p. 167. 


ceastă perspectivă, articulațiile unui suflet aflat în 
permanență înnoitoare de accente si încercînd stări 
sufletești complementare, „Țara“ este, în această vi- 
ziune, o entitate cu rădăcinile împinse în miraculos 
care coincide cu unitatea ritmică a spaţiului miori- 
tic. De la această etapă a judecății, se desprinde O 
concluzie importantă: comuniunea vitală a poporu- 
lui cu un anumit peisaj, istoriceşte constituită si ex- 
primată strălucit în arta și cultura națională, face 
imposibilă dezrădăcinarea, desnaţionalizarea. Solida- 
ritatea cu spaţiul strămoșesc, reverberat în ritmi su- 
fletești unici, este o componentă de bază a însăşi con- 
Șuinței naționale. În terminologie blagiană, se ara 
„Sufletul românesc, acasă la el, numai pe plai 
un mers care-i aparține şi-l diferențiază“? j 
Forța aceasta osmotică apare cristalizată în con- 
ceptul „€chivalentului-simbolic“ aflat în „sufletul 
paideumatic“ şi înscris în specia permanentei. „Ro- 
mânul — notează Blaga — vieţuieşte sufleteste în- 
tr-un anumit fel de spațiu (pe plai — n.n.) chiar şi 
atunci cind poate de sute de ani trăiește realmente 
pe bărăgane, pe șesuri“. În „echivalentul sufletesc 
al unui peisaj“ intră un factor ireductibil, spontan 
creator al mitului etnic autohton. d, E 
D. Micu observă îndreptăţit?» că nu se poate sus- 
ține prioritatea orizontului spaţial inconștient faţă 
de spaţiul real în care trăiesc anumite popoare La 
această observaţie generală T 


> 


re 


se cer făcute două a- 
mendamente particularizate. Lucian Blaga derivă ori- 
zontul spaţial inconștient din spațiul real, pe plan 
cronologic, și-l situează valoric în față pe planul ger- 
minației culturale. Apoi, nici spațiul real de exis- 
tență nu poate fi criteriu prim, ci justificarea social- 
istorică a unei ordini preferențiale colective, con- 


28 iji Sigi C; : : s 
pt Lucian Blaga, Simboluri spațiale, în Ceasornicul de 
misip, Cluj, Ed. Dacia (col. „Restituiri“) 1973, p. 15: 
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= D. Micu, Estetica lui Blaga, Buc., Editura Stiintifică 
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diţiile concret-obiective ale devenirii popoarelor și 
naţiunilor. În substanţa gîndirii blagiene, factorii 
principali trebuie completaţi și nuanțaţi cu o serie 
de factori secundari — amintiţi de estetician — sub 
rezerva imprevizibilităţii asamblării lor, avind deci 
vaste disponibilităţi de caracterizare etnică, de inter- 
pretare comprehensivă a diferite cazuri supuse ob- 
servaţiei. 

Un alt factor stilistic naţional, în concepţia lui Bla- 
ga, este „sofianicul“, în același timp o determinantă 
a ortodoxiei, care stabilește raportul omului cu trans- 
cendența, pe baza „transcendentului care coboară“. 
Deci, sofianică este orice creaţie care exprimă miş- 
a de sus în jos a transcendenţei (ex: „nunta“, cos- 
mosul care coboară, din Mioriţa). Sub specia sacra- 
lizării sofianice se accentuează organicitatea conto- 
pirii cu natura, „casele și bisericile“ intrînd într-un 
ciclu cosmic armonios; mitologia românească metafo- 
rizează elementul creștin („grîu cristoforic“, „cerul 
megieş” etc.). Determinanta sofianică din concepţia 
filozofică a lui Blaga despre cultură şi artă dă o co- 
loratură gindiristă esteticii specificului național. Ini- 
țiativa este sustrasă omului, „transcendentul care co- 
boară“ revelindu-se din proprie inițiativă, omul și 
lumea devenind vas al acestei transcendenţe. S-a fă- 
cut, dealtfel, observaţia că sofianicul rămîne totuși 
mult o expresie stilistică, cu pecete asupra afir- 
mărilor umane în varii domenii, ceea ce înseam- 
nă un început de laicizare a conceptului?. 


Este de regretat că raportările teoriilor sale la spe- 
cificul naţional al : i românești nu sint consecu- 
tive şi dezvoltate, despre orizontul temporal românesc 
notînd doar că a înregistrat un „boicot al istoriei“ 
prin retragerea din istorie în vremuri de restriște. În 
formulările referenţiale amintite se mai adaugă, în 


% Dumitru Isac, Conceptul de specific naţional la Bla- 
ga, în Tribuna nr. 21/1967, 25 mai. 


scrierile sale, o „năzuinţă formativă“ spre geome- 
trism, măsură şi întreg, dominată de o stihialitate 
„organic atenuată“, adăugînd tuturor determinan- 
telor o pronunţată discreție, o „avansare legănată“ 
care conexează „timpul-havuz“, „timpul-cascadă“ și 
„timpul-fluviu“, aspirația spre iranscendență și tole- 
ranța realităţii în accentul axiologic. Aceste conclu- 
zii teoretic-metaforice rămîn, în bună parte, la nive- 
lul speculației abstracte, seducătoare, însă puțin uti- 
lizabile. Sugestia lor este interesantă, dar puțin efi- 
cientă, nefiind constituită într-un instrument opera- 
tiv, aplicat cu devoțiune investigațiilor. Nu credem 
că Spațiul mioritic n-ar fi decît o exemplificare a 
tezelor din Orizont și stil; or, Blaga n-a întreprins 
o aplicare consecventă și amănunțită a tezelor, încît 
definirea estetică a naționalului nu se încheagă în- 
îr-o sinteză analitică şi explicativă. 

Este adevărat că, pentru a ajunge la concluziile 
sale, Lucian Blaga n-a făcut o sociologie aplicată la 
realitățile satului românesc (ceea ce îi reproşa H. H. 
Stahl), nici la studiul faptelor luate ca eşantioane re- 
prezentative. El era un filozof-poet. Argumentele și 
le găsea în interioritatea comportamentului simpa- 
tetic faţă de mitologiile ethosului românesc. De aceea, 
credea că tradiția noastră, „cochilia“ duhului mis- 
terios natural permite doar formulări metaforice sau 
metafizice; tradiţia naţională se confundă cu poten- 
țialele stilistice creatoare, „magnifice ca în prima zi“. 
Faţă de autorul colectiv al mitologiilor naţionale, po- 
porul, Lucian Blaga, a nutrit un respect încărcat cu 
admirație, nedisimulat, direct, agresiv atunci cînd spi- 
rite înguste sau împrejurări conjuncturale îl contes- 
tau (amintim, aici, filipica scrisă în 195931, împo- 
triva lui Emil Cioran, surprins în poziția unei de- 
rute interioare contestatoare a nobleței poporului ro- 
mân). Conștient și convins de zăcămintele de sim- 


t Lucian Blaga, Farsa originalității, în Izvoade. 


{ire depozitate printr-o îndelungată experiență de 
viaţă în straturile poporului, Lucian Blaga a intuit 
o posibilitate de raportare la străfundurile mentali- 
Lăţii românești, clădind el însuși ceea ce imagina 
nostalgic pentru un vizionar al spiritului: „un sis- 
tem de gîndire, o viziune a lumii în duhul eresului 
popular“3?, 

Din estetica „spațiului mioritic“, Lucian Blaga — 
fapt remarcat și de alţi comentatori — cu toate im- 
perfecţiunile de construcţie teoretică, înalță discu- 
ţia despre specificul național la un nivel filozofic încă 
neatins, în cultura noastră, alegîndu-sṣi un drum ten- 
tant dar temerar, imprevizibil şi original: de- 
tectarea stilului cultural în inconştientul colectiv. 
Specificul își contemplă, astfel, propriile origini. 


În antrenarea teoretică pe care o presupun vas- 
tele elaborări ale spiritului, se țes o serie de elemen- 
te ale unui crez, chiar dacă nu intră în eșalonul prim 
ıl silogisticii demonstrative. Dar acestea contribuie 
nu numai cu un adaos de coloratură la conturarea 
crezului general, ci, convocate tematic, îl exprimă, 
Acesta este cazul abordării specificului românesc sub 
aspect de caracterizare și sub un impuls liric parti- 
cipativ, creînd în scrierile blagiene — o substanță 
interstiţială pentru nucleele tematice, care sint in- 
tens lămuritoare, deși puţin semnalate în studii cri- 
tice. Se aduc în discuție și se încearcă lămurirea a 
o serie de aspecte naţionale, mai apropiate de pulsul 
activant al realităților naţionale, care contureză un 
profil specific. 

Lui Blaga, „românismul“ i se revelează ca un pa- 
trimoniu stilistic, ansamblu conturat de latenţe și 


» Lucian Blaga, Isus—Pămintul, în Izvoade, p. 217. 
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realizări. Virtuţile creatoare distincte sint cele pe 
care le specifică în demonstraţia Spatiului mioritic. 
Deci, este vorba de o efigie în abstract a „românis- 
mului“, distilată din sugestii cultural-folelorice, dar 
detașate de rostul dialectic al sintezelor consecutive 
pe care le-au întreprins diversele formațiuni istori- 
ce. A considera istoria numai ca o determinare a ele- 
mentelor constitutive primare este puţin. Astfel în- 
țelegînd-o, Blaga o elucidează din cimpul de interes, 
ceea ce înseamnă că regretul nostru privește hotă- 
rit optica imobilistă asupra fenomenului românesc. 
Altădată, tot în referire la aspecte specific naționale, 
anistorismul este însă de natură procedurală, atunci 
cînd simbolizează etalonul satului românesc într-un 
univers cu linii de forță distincte. suspendind in- 
tenționat determinantele fluctuante, pentru cîştiga- 
rea unei acuități teoretice metafizice. de maximă su- 
gestie. Vatră originară şi unitară, ţinutul românesc 
adăposteşte pretutindeni „sate care amintese ca struc- 
tură sufletească «satul-idee». «Satul-idee» este sa- 
tul care se socotește prin sine însuși «centrul lumii» 
și care trăiește în orizonturi cosmice, prelungin- 
du-se în mit“33, 

Blaga remarcă un stadiu specific, originar al este- 
ticului ca dimensiune sufletească pregnantă pentru 
poporul român: „Dragostea de pitoresc şi de orna- 
ment are, în viața țărănească sau ciobănească româ- 
nească, o întiietate atît de precumpănitoare asupra 
economicului, încît o vedem activă şi manifestă chiar 
și acolo unde omul e absorbit ca o simplă tristă u- 
nealtă într-un sistem de exploatare impus zilnic de 
duhul întîrziat al vremii“34, Este vorba de un este- 
tism funciar, difuz impregnat în toate manifestările 
istoriei. În consens cu delimitarea caracterului dublu 


% Lucian Blaga, Elogiul satului românesc, Buc.. Moni- 
torul oficial, Imprimeria națională, 1937, p. 9. 
%1 Lucian Blaga, Spaţiul mioritic, p. 252—253. 
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al culturii naționale, Blaga vede în această proemi- 
nență a frumosului cotidian un simptom al stilului 
de viață minor (departajarea este, în general, livrescă 
şi artificială), dar și o dovadă reconfortantă despre 
un stil de viaţă de o incomparabilă distincţie. Satele 
omânești „cresc din peisaj“, prelungind natura în 
zone de miracol și poveste. Concluzia constituie o re- 
confirmare a statorniciei fireşti într-un orizont al 
creației (puritatea reacției estetice spontane nu este 
un simptom incipient al acesteia?) și a resurselor 
naţionale de originalitate: „Un popor aşa de evident 
orientat spre pitoresc e departe de orice primejdie 
conformistă de a crea după clișee şi în serie“. Cînd 
pitorescul intră în zona înţelepciunii populare, ia în- 
făţișarea „Slătoșeniei“ (mărturie stă, dealtfel. în- 
treaga zestre paremiologică românească), întrupînd 
o istețime clădită pe imagini şi pe pitorescul naturii. 
Deci, subliniind o caracteristică a specificului națio- 
nal românesc, Blaga concluzionează: „Există o orien- 
tare spre pitoresc care echivalează cu o determinan- 
tă stilistică, inconștientă, organică, constitutivă. A- 
ceastă orientare poate să invadeze în sens creator 
toate domeniile de manifestare ale vieţii spirituale 
și culturale. Determinanta poate fi și un puternic or- 
gan de asimilare a unor influenţe străine. Ea figu- 
rează ca atare, de pildă, în matricea stilistică a po- 
porului românesc“. 

În premisele sale de constituire filozofică a cultu- 
rii, Lucian Blaga include, atunci cînd se referă la 
definirea spiritualității româneşti, două aspecte care 
intră în definiţia materialist-istorică a naţiunii: co- 
munitatea de teritoriu (privind atît mediul geografic, 
cit şi unele trăsături social-umane pe care le dobîn- 
dește națiunea în urma conviețuirii îndelungate în 
același cadru) și fizionomia spirituală comună (reflec- 
tată de particularităţile culturii, determinate de anu- 
mite trăsături psihice exprimate în stări spirituale 
de natură afectivă, morală, etice etc.). Acţiunea aces- 


asi 


tora din urmă la consolidarea estetică a specificului 
național se manifestă, spre deosebire de alte | »opoare, 
în sporul de vibraţie existent în arta iată ro- 
mânească, în uimitoarea intuiție a sensului artei, în 
cadrul căreia „înfloreşte un mănunchi de impondera- 
bile“. În consecinţă, ce oa activă, pe plan estetic, 
a specificului naţional devine un criteriu fundamen- 
tal de raportare. Blaga are meritul de a fi stabilit 
axiomatic acest principiu al creativităţii, spunînd: 
„Tot ce gîndeşte și creează un român trebuie să poar- 
te amprenta specificului românesc. Indiferent de un- 
de vor fi luaţi eroii, subiectele, unde se petrece ac- 
țiunea. Prin însuși faptul că o operă de literatură 
este produsă din capul unui român, e specific ro- 
mânească. E greşit să considerăm că ar fi româ- 
nesc numai ceea ce se petrece de exemplu la ţară, 
cum au înțeles sămănătoriştii. Nu interesează, în pro- 
blema acestora, forma, coloratura, elementele exteri- 
oare. E un fel special de a vedea lucrurile. Intere- 
sează spiritualitatea“35, 

Apelînd la suportul spiritualității în definirea spe- 
cificului național, Blaga avea în vedere, după cum 
am mai arătat, multitudinea influențelor şi a deter- 
minărilor modelatoare pe care acesta le asimilează, 
constituindu-se. Astfel văzînd lucrurile, teoria bla- 
giană își află un rost de împlinire a fondului etnic 
pe o pistă încă neatacată în cultura noastră și de 
propagare în filozofia și cultura universală. Intervine 
aici şi un aspect de sincronism cultural. În conse- 
cinţă, etnicismul lu i Blaga trebuie inter pretat si sub 
aspectul etopbatitedae diferenţiale pe care le pri- 
meşte — diferențiere personală, cu semn de unicitate 
(psihologie creatoare demiurgică, demonică), şi înca- 
drarea sincronă în modernitate, tinînd de esența cul- 
turală a vremii. 


5 Apud. Pavel Bel llu, Blaga în marea trecere, Buc., Edit. 
Eminescu, 1970, p. 
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Lucian Blaga a fost preocupat și de stabilirea coor- 
donatelor etnogenetice ale poporului român, între- 
prinzînd o caracterizare neexclusivistă, relevînd c l- 
ponente culturale sub o justificare psihosocială origi- 
iară. Exaltării francofile postbelice îi opune un ra- 
tionalism comprel ensiv cu sorginte într-o motivație 
istorică: „În spiritul românesc e dominantă latinita- 
ca, inisi ită și prin excelență culturală. Avem însă 

m bogat fond latent, arată Blaga, trac și slav, care 
e desprinde uneori din corola necunoscutului, răsă- 
rind puternic în conştiinţe. Simetria și armonia lati- 


nă ne e adeseori sfirtecată de furtuna care fulgeră 
nolcom în adincurile oarecum metafizice ale sufle- 
tului românesc. E o revoltă a fondului nostru nela- 
tin“55. Este, desigur, aici, o formulă teoretică de echi- 
libru, prin care autorul lui Zamolxe introduce, în 
atmosfera culturală a vremii, o bază de armonizare a 
ri beige moderne cu intenția Gândirii de a va- 
lorifica pe plan cultural fondul sufletesc autohton. 


Comunitatea etnică îi apare gînditorului ca un 
principiu social stabil, cea mai firească pentru ro- 
mâni, originar stabilită (identificîind națiunea cu 
ideea de neam), convingere metaforizată în mitul 
„ţării“: țara s-a născut la începuturi sacre, „descăle- 
catul“ este o Geneză ă, îndeplinită de strămoșii mitici, 
iupă reguli cosmice, „țara“ trebuie deci să dăinuie 
it dăinuie și lumea: „Din perspectiva totalitaristă 
și eternalistă a omului mitic, încălcarea drepturilor 
țării e o profanare a legilor Lumii, un complot al 
forțelor întunericului și haosului, o devastare apo- 

iptică“ (ideea unei formaţiuni politice care să nu 
idă cu „ţara“, eterogenă, moților lui Iancu, în 
drama blagiană, li se pare o naivitate). 


Un singur aspect dorim să mai notăm la această 
idee. Afirmînd înrădăcinarea în etnic, autohtonismul 

35 Lucian Blaga, Revolta fondului nostru nelatin, în Gin- 
direa, I (1921), nr. 10. 
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de unii ca simpatizant şi ferment al naționalismului 
retrograd. Dar chiar filozoful însusi judecă sever şi 
cu dispreț „pseudomiturile ticluite“: al sîngelui, şi su- 
periorităţii ariene, al conducătorului predestinat. 
Autohtonismul său este constructiv şi harnic, nu a- 
gresiv și laş. Interpretînd specificul naţional printr-o 
metodă umană şi profundă, Lucian Blaga împărtă- 
șește disprețul autenticităţii intelectuale faţă de ra- 
sism, ironiziînd, în Ferestre colorate, teoriile lui H. S. 
Chamberlain, iar — în altă parte? — ridiculizînd 
pretențiile de ierarhizare a raselor. În fapt, esteticia- 
nul Blaga demistifică specificul național în artă fa- 
ță de deformările suferite sub presiuni naționaliste 
şi rasiale. Într-o cultură traversată de spirit rațio- 
nalist, cum este cea românească, sub influența ca- 
talitică a unei tolerante specifice, perspectiva uni- 
versalității concură la însăși aflarea rosturilor sufle- 
tului național. Această convingere este încrustată în 
întreaga gindire filozofică românească, constitutivă 
patrimoniului reflexivităţii naționale. 

Corelaţia cu planul universalităţii sale, la Blaga, 
tratată sub accent prospectiv, dintr-o perspectivă 
fructuoasă. „Originalitatea unui popor — scrie este- 
ticianul — nu se manifestă numai în creaţiile ce-i a- 
parțin exclusiv, ci în modul cum asimilează moti- 
vele de largă circulație“3%. Dar și aici, înstrunarea 
perspicacităţii vizează un nivel solemn, cel al adîncu- 
rilor revelante. I se pare concludentă acea asimilare 
care se preocupă de motive intangibile, înconjurate 
de „aureola magică a lucrului tabu, supus în prea- 
labil unui regim special de protecţie“. Această sa- 
crală“ intangibilitate, generatoare de sancţiuni, asi- 
gură caracterul revelatoriu al asimilării, spiritul etnic 


ca deziderat general, Lucian Blaga a fost considerat 


” Lucian Blaga, Despre rasă și stil, în Gîndirea, nr. 
2/1932. 
% Lucian Blaga, Spaţiul mioritic, p. 241. 
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adoptind motivul universal prin modificări şi ampli- 


[icări. Astfel de asimilări de motive sînt — în credin- 
ţa lui Blaga — mult mai elocvente decit asimilările 


curente, care nu privesc cultura biblică sau motivele 
dogmatice. 

Dincolo de un anume rigorism lexical, se poate re- 
marca subtilitatea observației că asimilarea motivelor 
nu poate urma linia înfeudării extaziate, ci se exer- 
cită în funcție de ritmul etnic interior, conform unei 
dinamice spirituale specifice. În ceea ce ne priveşte, 
procesul asimilării s-a produs mai organic, fără o prea 
insistentă sistematizare prealabilă. În schimb, apare 
mai adînc procesul de sublimare pe planul imagina- 
ției legendare și poetice. Bazat pe un joc anume al 
imaginaţiei, procesul asimilării se revarsă imediat 
în circulaţia orală şi nu caută dezvoltări doctrinare. 
La noi, varietatea asimilării este — scrie Blaga — 
un adaus de „,visătoare cumpătare şi o mare discre- 
ție“ la spontaneitatea originară. 

Bogăția artistică a folclorului îl autorizează pe 
Blaga să confere un loc privilegiat artei populare ro- 
mânești în sintezele de filozofie a culturii. Potenţia- 
lul artistic naţional, apt de conversaţie cu universali- 
tatea, este dezvăluit ca originalitate a aptitudinii 
populare pentru cultură, individualizat prin anumite 
caracteristici: decenţa nostalgică a dorului, spontanei- 
tate și cumpătare visătoare, echilibru și bun-gust ar- 
tistic, năzuinţă stilizatoare etc. În teoria specificului 
naţional, esteticianul nu face din determinantele con- 
ceptului motive izolatorii față de alte popoare, ci 
uneori chiar subliniază la multe dintre ele caracte- 
rul mai general; ferindu-se cu prudenţă de termeni 
categorici, Blaga accentuează trăsăturile artistice ale 
specificului spiritual național, declarindu-le — în 
același timp — pe cele aparţinînd altor popoare. 

Același spirit de largă înțelegere și distributiv la 
mai multe centre de interes acţionează şi în teoria 
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fructificării influențelor din sfera artei și culturii 
universale, a căror viabilitate este determinată de re- 
zonanța creativă naţională. În producerea acestui fe- 
nomen, atît de important pentru oricare cultură na- 
țională, trebuie să acționeze un complex de condiții 
favorizante: „Fără o adîncire stăruitoare în mişcă- 
rile și frămîntările sociale ale timpului, fără de o pă- 
trundere în tăinuitele instincte ale neamului, fără de 
Lăurirea unor vederi largi despre viață şi natură 
fără de cunoașterea altora a culturii din vremea 
noastră şi vremurile trecute, faţă de care ne afir- 
măm și ne cristalizăm propriul spirit etnic cultural 
— cum își închipuiesc artiştii noștri să dea lumii o 
operă de artă în care să concretizeze toate pornirile 
conștiente și inconștiente ale unui om? Operele de 
artă pe care le așteptăm trebuie să fie expresia unor 
personalități care își au conștiința cristalizată într-o 
hotărită concepție despre ființa și rostul existenţei, 
personalităţi bogate în viață lăuntrică, în întrebări. 


în rînduieli, în avînturi și gînduri*39, 


Este exprimată aici excelența inspirată a operei 

v A m . TAA 
de artă, punînd în relație fructuoasă datele socio- 
temperamentale ale individului creator cu armoni; 
re: 


J- 


a influențelor şi idealurilor universale cu care A 
află pus în contact, 
Lucian Blaga deosebeşte două feluri de influenţe: 
catalitice şi nivelatoare accentul valoric căzînd w 
lesigur — pe cele dintîi, celelalte fiind doar simple 
adaptări, imitații, prelucrări, co npromiţind ideea de 
originalitate. Distincția trebuie interpretată ca un 
accent estetic, fiind vorba de stimularea unui impuls 
creator. E i 


uciența distincției blagiene stă în deosebi- 
ea stabilită între influent 


re a modelelor 


d Il 


influenţa catalitică. pe 
pe 


o limitea- 


“9 Lucian Blaga, Pietre pentru templul meu, Buc., Editu- 


ra Cartea Românească, 1920, p. 72—73. 


IN 


ză numai la raporturile dintre cultura română și cea 
germană. Influenţa catalitică, stimulatoare pentri 
cristalizarea propriilor noastre virtualităţi creatoare, 
ste un rezultat al corelaţiei naţional-universal. O co- 
rectură la alegerea exemplificărilor aduce Athanase 
loja“, care socotește că Blaga comite o eroare atunci 
cind separă și consideră că influența germană asu- 
pra culturii române este „catalitică“, în sensul că a 
incitat la aflarea fondului propriu românesc, spre 


ım- 


deosebire de cea franceză, numai „modelatoare“, 
punînd un model clasic și raţionalist. Tinînd cont de 
indelungata, bogata și fructuoasa influență asupra 
culturii române, se poate ușor aprecia această in- 
fluenţă ca fiind pur „catalitică“, stimulînd, la noi, 
precizarea şi conştientizarea unor aspirații venind 
din fondul primordial, cum sînt: simţul clarităţii, lu- 
ciditatea, sentimentul echilibrului, măsura, realismul. 

Sedus de fondul esenței noastre naţionale, Lucian 
Blaga a ilustrat — în același timp — o sensibilitate 
universală de tip monumental, un temperament la- 
borios la modul arhitectonic şi orientat în expre- 
siile tuturor marilor culturi. El abordează problema 
specificului naţional — ca estetician — desfoliin- 
du-i înțelesurile primare, categoriile intarsii din su- 
fletul autohton originar, tiparele arhaice de sensi- 
bilitate, reacţiile spontane diferenţiate; iar ca poet 
— adîncindu-i „misterul“, printr-o operă de artă au- 
tentică. Contribuţia sa estetică este importantă și ori- 


ată 


ginală, cu toate limitele arătate; în dreapta judec 
a aportului său doctrinar, trebuie reflectat și asu- 
pra singularității perspectivei pe care s-a decis să o 
prospecteze. Asumarea conștientă a riscurilor începu- 
tului atestă totdeauna temeinicia convingerii. Poate, 

1 Athanase Joja, Profilul spiritual al poporului român, în 
Steaua, nr. 9/1965. 


de aici, şi exagerările întîlnite, sau — dacă ne refe- 
rim la cele metaforice — nu trebuie să-l uităm pe 
poet. Este adevărat: izolaţionism stilistic, anistorism, 
invocarea transcendentalității, imobilism categorial. 
Dar intenţia unei fixități de adînc era un procedeu 
pentru definirea nucleului specific, iar  vastitatea 
construcției sfărimă prin sine îngrădiri pripite. Lu- 
cian Blaga a avut o viziune luminoasă a vietii sa- 
tului românesc, dar nu la modul decorativ, etnogra- 
fic, ci de o lumină lăuntrică, asemeni unei sărbători 
a sufletului. În adevăr, numirea sufletului naţional 
este, la Blaga, unică şi copleșitoare. Antrenată într-o 
avergură culturală de largi spaţii, demonstrația este- 
ticianului se desfășoară la altitudinea filozofiei cul- 
furi ȘI în sensul propagării în universal a origina- 
utăţii spiritului românesc. 


DEP 


TUDOR VIANU 


Ciștigurile realizate de estetica românească se 
supun, la Tudor Vianu, unei viziuni comprehensive și 
se alătură clarificator înväțămintelor exemplare des- 
prinse din evoluția culturii și artei universale. În a- 
ceste cadre, de un rigorism demonstrativ, problema 
specificului național este interpretată mai ales sub 
aspectul justificării cauzale convergente, ca reali- 
tate spirituală categorială, şi sub cel al aptitudinii 
sale de transport semnificativ spre universalitate. Ca 
orice temă de studiu abordată de gînditor, şi cea a 
specificului național este diligent relevată ca parte 
a unui întreg, ca etapă a unei evoluții în gîndire, 
distincție care reflectă ideea lui Tudor Vianu despre 
epoca modernă în artă, care se caracterizează prin 
autonomizarea valorilor. Aceasta Înseamnă prospec- 
țiune intensivă în lăuntrul fiecărei specialități, fără 
exagerări puriste, condamnate de estetician prin de- 
naturarea pe care o introduce în înţelegera unității 
adinci a spiritului. 

Conștiinţa valorii generative a unităţii structurale 
a spiritului este o mărturie a concepţiei sale asu- 
pra umanismului. Idealul clasic al personalității u- 
nitare înseamnă identitate a personalităţii atît în 
cadrul operei, cît şi în relaţia acesteia cu biografia 


autorului, care în cazul clasicilor, dovedeşte exemplari- 


tatea autenticităţii. Valorilor perene sînt într-un per- 
manent dialog cu exigenţele prezentului, aducînd o or- 
dine ideală în devenirea istoriei curente. Programul 
intelectual al eficienţei aprofundării clasice a litera- 
turii române este un derivat al concepției clasicis- 
mului ca ameliorativ social. Tudor Vianu a adus în 


estetica românească ideea funcţiei permanente și ge- 
nerale a activismului în cadrele culturii se atei 
E Sina dinamica periectibi lităţii prestaţiei spiri- 
tuale, Tudor Vianu a evoluat firesc la prioritatea cr i 
teriului materialist-dialectic, imaginînd programatic o 


„istorie a literaturii române în spiritul marxism-le- 
ninismului“t, 


„Concepţia lui Tudor Vianu despre specificul na- 
țional în artă este determinată de ecuația fundamen- 
tală a padri ia estetice, conform căreia arta este 
o formă a mun ci un caz de transformare a materiei 
Acest act de prelucrare valorică, sub pecetea năzuin- 
tei spre deplinătate, închegare. perfecțiune, are ca 
rezultat atingerea maximei «¢ ii umane, sub 
sugestiile modelatoare ale vremii. ale tropismului 
național tradițional în materie de artă, ale întregii 
sfere a culturii contemporane. Într-o confesiune de 


idei, esteticianul remarca specie ul ca finalitate valo- 


rică superlativă, cuprinzătoare: „afirmam eu însumi 
idealul originalității n ae (...) mai mult ca o 
țintă a muncii culturale“2, Conceptul este antrenat 


într-o convingere culturală activistă, semnificind o 
umanizare continuă, o întregire a ard prin nă- 
zuință îndelung exersată spre ideal „Pop 20a wele cu 
un trecut lung, € u o întinsă şi bogată activitate, sînt 
și acelea care dobîndesc o fizionomie pre în con- 
certul celorlalte popoare, își cîştigă originalitatea 
mii Concepţia activistă spulberă teoria imobi 
mului Îmi ea și certifică definirea calităţii uma- 
ne prin produsele sale excelente, acelea prin care 
omul poate dobindi o conștiință de originalitate, în 
calitatea sa individuală şi nat țională. Ideile de măsură 
și de totalitate se corelează într-o viziune lipsită de 


1 

Bse Cuvîntul acad. Tudor Vianu la 60 de ani de la nașterea 

nu Sr, Călinescu, în Scriitori români, vol. III, Buc., 
a, 1970, p. 305. 

a Tudor Vianu, Idei trăite, în Jurnal, ed. a Il-a 

Ed. Eminescu, 1970, p. 340. 


idităţi, în conformitate cu idealul umanist pro- 
pus. Faptele de expresie artistică, arată Vianu, con- 
centrează, pe o constantă valorică inductivă, ener- 
giile întregului univers moral: „Aşează amănuntul 
in ansamblul lui, cuvîntul în text, pe autor în epoca 
a, opera lui în totalitatea literaturii naţionale și 
parate, înțelegînd-o pe aceasta ca un rezultat al 
tregii activităţi spirituale a omenirii“ 

"Conta latsa valorică imprimă AE artistice 

ıtonomie tipologică. Aspiraţia la individualitate ex- 
presivă este veche, exprimînd o năzuință firească de 
subliniere a valorilor prin contur. Acest proces se 
ıccentuează odată cu centralizarea și densitatea so- 
cială, ceea ce înseamnă că „națiunile extind încă mai 
mult sfera materiei artistice“, concomitent cu aspi- 
raţia de formare a imaginii omului universal, în 
are umanitatea să se recunoască sub semnul splen- 
datat, Contribuţia constitutivă a spiritualității națio- 
nale, observa în raţionament Tudor Vianu, scutește 
rta de efemeritate, de vremelnicie, de degradare, 
e, deci, „poate fi ocolită în ce privește arta po- 
poarelor istorice, adică aceea însumată în tradiţiile 
naționale“?. 

Convingerea umanistă, accentul axiologic, pers- 
pectiva istorică, autonomia și corelarea funcţională 
a noţiunilor, prospecţiunea procedurală raţionalistă 
conlucrează la concepţia profesorului Vianu despre 
specificul naţional în artă. Asamblarea acestor refe- 
rințe complementare autorizează abordarea în sistem 
total a obiectului de studiu, de la detalierea feno- 
menologică la sinteza ontologică. 


Referitor la teoria specificului naţional artistic, pri- 
ma etapă logică a raţionamentului intrinsec este cea 


? Tudor Vianu, Studii de literatură română, Buc., Ed. 
did. şi pedagogică, 1965, p. 27. 
s Tudor Vianu, Estetica, Buc., E.p.l, 1968, p. 178. 
Tudor Vianu, Arta și frumosul, Buc., Societatea română 
de filozofie, 1931, p. 16. 


a complexului cauzelor justificative, de natură o- 
biectivă și subiectivă. Determinismul de ansamblu 
din gîndirea lui Vianu. vădit și în vigoarea acumu- 
lării perspectivelor, indică, prin limitare, cadrul de 
spiritualitate în care opera, artistul, . fiind un om al 
timpului său“, întrebuinţează „elementele pe care 
i le furnizează națiunea căreia aparține“, adică „un 
anumit material, materialul propriu al lucrărilor 
sale artistice viitoare“5. În cadrul mai larg, specifi- 
cul naţional este numit ca o condiție materială a cul- 
turii, fiind „evident că printre condiţiile materiale 
ale culturii trebuie să trecem dacă nu rasa, atunci 
naționalitatea“, Specificul national determină în sfe- 
ra culturii o aură distinctă, printr-o forță genera- 
tivă de profunditate, deoarece „cine vorbeşte de spe- 
cificul național al unei culturi afirmă că într-un plan 
mai adînc decît fenomenele culturale aparente, exis- 
tă o realitate ascunsă, latentă, care alcătuiește sufle- 
tul poporului sau specificul national şi care determi- 
nă fenomenele de la suprafață“8, Tudor Vianu ob- 
servă aici realitatea unor determinări subtile, sesi- 
zabilă în forme preferentiale, depăşind net o carac- 
terologie morfologică mecanicistă. El configurează 
prin specific acelaşi ideal activist. care reflectă se- 
lectiv acumulări istorice determinante și îndeamnă 
la o muncă raţională, solicitarea specificului fiind 
oricind un principiu al progresului spiritual. 
Premisa culturologică a specificului naţional în 
artă, pentru Vianu, constă în admiterea individuali- 
tății fiecărei culturi în care „facultăţile generale ale 
omenirii s-au specializat“, deoarece „orice cultură 


€ Tudor Vianu, Curs de estetică. Problemele filozofice ale 
esteticii, Universitatea Bucureşti, 1944—1945, p. 282. 

” Tudor Vianu, Filozofia culturii, Buc., 1944, p. 149. 

* Tudor Vianu, Curs de sociologie. Puncte de vedere în 
sociologia contemporană, Univer itatea Bucureşti,  1932— 
1933, p. 445; apud Ion Pascadi, Estetica lui Tudor Vianu, 
Buc., Ed. Ştiinţifică, 1968, p. 112. 
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iră către un sistem propriu de valori“ şi „are 
dorințele ei adinci şi satisfacțiile ei încomparabile“?. 
Realitatea axiologică a originalității naționale se ba- 
zează pe constante verificate în istorie și în viața 
colectivităţii, încît apelul „la trecut sau la popor 

configurează „o realitate consistenţă, încercată de 
ani“, fapt care explică şi din acest punct de vedere 
corelația naţionalului cu universalul. În consens cu 
invăţămintele filozofiei culturii, Tudor Vianu arată 
că arta exprimă în valori specifice o anumită atitu- 
dine a omului în faţa lumii, generală și unitară într-o 
cultură omogenă. j 

În viziunea sa axiologică, perspectiva naţională 
specifică în artă se autorizează ca o pregnanţă în O- 
peră a actualităţii. De aceea, fenomenele de evaziune, 
in orice fel s-ar manifesta, perturbă înseși rosturile 
inci ale artei, iar conspirația negării momentului 
trăit atestă o calitate dubioasă a inspiraţiei. Eva- 
ziunea nu trebuie confundată cu inspirația din alte 
epoci, ci Înseamnă, în esență, abdicarea de la idea- 
tica proprie a actualității. Arta actualității, în acest 
sens, trezeşte un ecou mai viu, deoarece în ea „ci- 
tește omul ceva din propriul lui tainic destin. Aici 
vine el să se lămurească asupra forţelor morale care 
îl conduc și să se edifice asupra scopului vieții 
sale“10,. Noutatea de moment nu înseamnă totdeauna 
și element integrant al culturii actuale; menţinerea 
prestigiului se reclamă de la o perspectivă a valorilor 
și înseamnă perpetuitatea motivului. 

Arta ca memorie a grupului social este înteme- 
iată pe logica stereotipiilor de reacţie afectivă a tat 
grup social stabil, vădită în tradiţii și stind sub sem- 
nul continuității iterate. „Virtutea artei culte — ob- 
serva Tudor Vianu — de a promova conştiinţa gru- 


* Tudor Vianu, Spiritul nou în estetică, în Fragmente 
: Ceea, me 3 
moderne, Buc., Editura Meridiane, 1972, p. 32. 
10 Tudor Vianu, Arta și frumosul, p. 14. 
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pului social este o împrejurare care se re petă, ori- 
care ar fi întinderea lui, cetate, provincie sau na- 
țiune“i!. Solidaritatea resimţită este întreţinută de 
cultul tradiţiilor comune, „printre care tradiţiile ar- 
tistice nu sînt cele mai puţin însemnate“. Noţiunile 
esenţiale ale configurației specifice sînt surprinse, 
in estetica lui Tudor Vianu, în corelaţii fructuoase 
intre originalitate, sensul istoriei, reprezentativ, tra- 
diții, solidaritate de idealuri, latenţe ale limbii, su- 
gestiile folclorului. Acestora, autorul Esteticii le 
acordă o suveranitate de tip clasic, adoptînd o atitu- 
dine contemplativă în fața panoramei valorilor ar- 
tei, privite sub speciae aeternitatis, olimpian, cu in- 
teres constant pentru tot ceea ce este expresie a uma- 
nității, a complexității personalității umane, în care 
se reliefează determinări deosebite. Ca un exemplu 
pentru exercițiul acestei viziuni, interpretarea Scri- 
itorilor români constituie tot atitea porți către în- 
țelegerea global-socială a istoriei literaturii, viața 
reală, semnificativă a literelor românești. 

Dar profesorul de estetică nuanțează elementele 
constitutive ale specificului naţional artistic cu o 
componentă de subtilitate și prospeţime, înţeleasă ca 
„0 categorie a culturii noastre“, anume „poezia liri- 
că în toată dezvoltarea ei modernă, adică acea formă 
a expresiei naționale care-şi extrage adevărul ei din 
însăși intimitatea şi spontaneitatea care o caracteri- 
zează 1. Autorul recurge la categoria lirismului ca 
la un instrument delicat, dar sigur, de definire a ar- 
tei naţionale, ca ecou al unei estetici romantice (,vo- 
cea popoarelor“). Specificul românesc al lirismului 
i se relevă sub formă duală: Eminescu — „geniu 
profund și tulburător“ și Alecsandri — „spirit lumi- 
nos şi echilibrat“, primul de nuanță romantică ger- 


A 


11 Tudor Vianu, Estetica, p. 180. 

g Tudor Vianu, Lirismul românesc şi psihologia popoa- 
relor, în Revista de istorie și teorie literară, tom. 17, nr. 3 
1968. ile i 
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mană, celălalt — spirit latin, solar şi clasic („în suc- 
cesiunea acestor doi mari strămoși apare toată bogă- 
tia de forme a lirismului nostru mai nou, al cărui 
studiu ar avea de cîştigat dacă ar fi privit în raport 
cu acest dualism iniţial“). Însăși modernitatea cul- 
turii noastre, expresie istorică necesară, depășind 
cadrele tradiţionale (stilul oriental), constituie o 
nouă lume de sensuri, în care „lirismul ro- 
mânesc mai nou, plin de atita vigoare și varietate 
în evocarea lumii văzute și pipăite“, devine „obiectul 
unei atenţii încîntate“. Și picătura a dat măsura evo- 
luţiei de conștiință, sub semnul unei ,„,vocaţii plasti- 
ce eliberate de lunga constrîngere a trecutului“ (Gri- 
gorescu, Andreescu, Luchian, Petrașcu), fiind asttel 
„o cale către cunoașterea mai apropiată a felului ro- 
mânesc de a fi“ 

Tudor Vianu include în amprenta caracterului na- 
tional în literatură un ansamblu de condiţionări cu 
largă acţiune: tipologia românească, sentimentul na- 
turii, caracter popular, militant și social, simţul pen- 
tru echilibru, clasicism realist, înclinare spre ironie 
și frumosi. Esteticianul își face din această problemă 
un scrupul de conștiință, așa că le reia și le sublinia- 

prin demonstraţia explicării!+. Limba este prima 
și cea mai de seamă creaţie culturală a poporului ro- 
mån, folclorul dă măsura originalității populare a li- 
teraturii noastre, rapiditatea dezvoltării formelor de 
spiritualitate se împleteşte cu aptitudinile de parti- 
cipare la fizionomia generală a culturii timpului, 
există un sentiment nealterat de participare la viața 
întreagă a naturii, simţul observaţiei face eficientă 
artistic supunere la obiect. Exersind pedagogia con- 
cluziilor, profesorul Vianu postulează sinonimia în- 


13 v, Tudor Vianu, Asupra caracterelor specifice ale lite- 
raturii române, în Studii de literatură română. Buc., Ed. 
did. și pedagogică, 1965. 

14 spre exemplu, în Originalitatea contribuţiei culturale a 
românilor. 
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tre pregnanța acestor trăsături distinctive şi catego- 
ria estetică a originalității, estimînd și contribuţia 


catalizatoare a talentului artistic, a ingeniozităţii per- 


sonale de interpretare a acestor sugestii generoase. 
Din punctul creator al îmbelșugării operei origina- 
le din elanurile acestor tipare definitorii, procesul 
care se stabileşte între creator şi creaţie prin interme- 
diul operei este el însuși condiţionat de modulațiile 
introduse de determinismul epocii și al locului. Teo- 
reticianul realităţii ca sens de forţe, care a fost Via- 
nu, a situat la baza omogenizării autohtone a feno- 
menului literar larga sa condiţionare socială. pe ba- 
za căreia se clădesc însușirile deosebitoare. active 
pe plan estetic, determinînd categorii exprese ale 
sensibilităţii („orice operă literară fiind 


ibili expresia 
unei stări generale a societăţii, a unei tendințe si 
unei clase sociale, urmează de aici că operele litera 
re pot fi grupate laolaltă după fundamentul social 
care le-a generat“)!5, fenomen care face posibilă lu- 
crarea de istorie literară națională. deci studiul ge- 
nezei literaturii. i 


Certificînd realitatea istorică si valorică a specifi- 
cului național în artă, Tudor Vianu s-a ocupat cu 


o atenție deosebită de efectul consecutiv exercității 


inspirate a acestei forțe de creație, anume evidenta 
originalității artistice şi raportul acesteia cu tradiția 
națională. În spiritul esteticii umaniste si al perfec- 
tibilității umane conţinute în exemplaritatea idea- 
lurilor artistice, Tudor Vianu întemeiază filozofia o- 


perei de artă pe organici 
E 
] 


tatea acesteja cu tradiția, 
epozitară de învățături prețioase, conform silinte- 


or omeneşti către armonia suverană a frumosului: 


al artei îndemna, cu în- 


plecăm urechea la marile în- 


văţăminte ale trecutului și să înţelegem mersul nos- 


5 Cuvîntul acad. T. Vianu la 60 de ani de la nasterea lui 
G, Călinescu, p. 296. 


tru pe drumurile viitorului, semnificația permanen- 
tă a frumosului“!6, care simbolizează viitoarea de- 


plinătate universală a perfecțiunii omenirii. Înţe- 
legînd nevoia de expresie a popoarelor prin mijlo- 
cirea mitologiilor, care exprimă o spiritualitate orien- 
tată poetic, observă perpetuarea acestui temei colec- 
tiv în însăşi păstrarea specificităţii poeziei, fiindcă 
„numai revenirea la materia miturilor şi la starea 
de spirit care le susține poate asigura poziţie, pe 


iitor 


Mi 


De aceea, concilierea tradiţiei la actul autentic de 
reatie este infailibilă. „Cînd îmi aștern gîndurile pe 
foaie albă de hirtie — scrie marele cărturar — mă 
| peste umăr Grigore Alexandrescu și Costa- 
che Negruzzi, Alecsandri şi Eminescu“. Ideea de os- 
moză cu trecutul disciplinei esteticii în cultura ro- 
mânească este practic ilustrată de însuşi exemplul 
esteticianului, care a închinat substanţiale studii de 
valorizare istorică, în perimetrul originalității apor- 
tului naţional, prestigios configurat, lui Titu Maio- 
rescu, Mihail Dragomirescu, E. Lovinescu, C. Do- 
anu-Gherea, G. Ibrăileanu, Lucian a, Mi- 
Ralea, G. Călinescu (din valoarea confruntărilor 
Î ile ei le- 


7 
broge 
Drog 


O valoare formativă a tradiției artistice autohtone 
este întemeierea pe substratul inepuizabil al origi 
nalității populare, ale cărei virtuți inspiră acte ar- 
tistice partizane la desă idee esențială în 
conceptul de speci formul Tudor Vianu. Tra- 
liţia folclorică este coextensivă şi oglindește istoria 
poporului, păstrînd adînci resurse formative. Nu în- 
timplător, la Eminescu observă că „îi măsori pi 
funzimile originare“ în acelaşi timp cu „trecutul 
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or Vianu, Filozofie și poezie, Buc., Editura Enci- 
i română, 1971, p. 89. 


Tudor Vianu, Tara, în Jurnal, p. 310. 


O expresie superlativă a acestei mişcări de crea- 
ție este opera lui Creangă: „desprins din lungul șir 
al talentelor populare care au creat, în timp de vea- 
curi, folclorul ţării, făcîndu-ne să înţelegem prin 
temperamentul lui felul de a fi al acestor binecuvîn- 
taţi creatori ai trecutului, el nu s-a desprins din rîn- 
durile lor pentru a-i anula, ci pentru a-i încununa“. 
Exerciţiul ancestral al năzuinţei spre frumos a creat 
o tradiție naţională a perfecțiunii şi originalității ar- 
tistice, fapt iarăși remarcat în legătură cu marele 
povestitor: „sute de ani de mînuire a expresiei ar- 
tistice au dus, în cele din urmă, la putinţa folosirii ei 
celei mai riguroase“! Tot astfel, întărind teza prir 
puterea exemplului, distincţia sculpturii brâncușie- 
ne este legată de exerciţiul expresiv îndelungat al 
tehnicilor populare, subliniind că în firea acestui fiu 
al poporului trăiesc îndepărtatele tradiții și virtuţi 
ale unui lung șir de meșteri ţărani. Convingerea sa 
despre latenţele de autenticitate şi originalitate ale 
artei populare, așa cum apare expusă în tratatul de 
estetică, constituie o trimitere fermă la capacitatea 
deosebită de încorporare a semnificaţiilor specifice, 
prin faptul că „întovărășește evenimentele periodi- 
ce ale vieţii naţionale, punctează ritmul ei și în ge- 
nere înlănţuiește pe agentul lor cu întreaga ființă a 
naţiunii, întărind şi sporind în el conștiința de uni- 
tate a grupului social“!%. Prin exerciţiul îndelungat 
al sedimentării sensurilor experienţei naţionale largi, 
aportul decisiv al tradiţiei la disponibilitatea selec- 
tivă a valorilor naţionale îi relevă esteticianului sen- 
sul dinamic pe care îl conţine. Efectul specific in- 
tegrativ pe care îl conservă vine în contradicţie de 
principiu cu tradiționalismul și cu decoratismul lo- 
calist, ceea ce-l îndreptățea pe Tudor Vianu să-i so- 
cotească forţa configurativă ca una dintre marile ca- 


15 Tudor Vianu, Ion Creangă, în op. cit., p. 242. 


19 


Tudor Vianu, Estetica, p. 203. 
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tegorii ale spiritualităţii. Tradiţia națională și conti- 
nuitatea dezvoltării culturii se manifesta prin exer- 
cițiul conţinutului ideal al categoriilor profunde ale 
spiritualităţii, avînd un sens  deosebitor, deoarece 
„continuitatea naţională este la noi mai mult internă 
decît externă, mai mult un lanţ de suflete decit o 
transmisie de lucruri“20. Dinamismul tradiţiei, nu o 
dată subliniat, păstrează în disponibilitate artistică 
specificul naţional prin solicitarea aptitudinilor con- 
ținute de libertate și inovaţie. Deci, concluzia raţio- 
namentului întemeiat al lui Vianu arată că rămîn 
„acele opere sau manifestări specific naţionale care, 
cu toată scurgerea timpului, își păstrează vie actua- 
litatea, iar în cuprinsul tradiţiei vor ajunge să fie 
integrate prin intermediul instituţiilor și acele ele- 
mente care corespund noilor exigenţe sociale în cul- 
tură și artă“2l. 

Acest exerciţiu al tradiţiei artistice determină şi 
formațiunile de originalitate ale stilului naţional, 
care se impune spontan, din germinaţie adincă. Via- 
nu este aproape de morfologism cînd socotește po- 
sibilă extinderea stilului artistic la toate produse- 
le culturii naţionale, dar nu este utopic dacă avem 
în vedere convingerea sa asupra forței de iradiere 
generală a specificului naţional. În filozofia stilului, 
îndreptățește definirea stilului prin originalitatea 
manifestată ca unitate, sub expresia unei voințe, ca 
„unitate de structuri artistice într-un grup de ope- 
re raportate la agentul lor, fie acesta artistul indi- 
vidual, națiunea, epoca sau cercul de cultură“. Ace- 
leași nivele tipologice pot genera manierism cînd 
„se produce disocier şi dezacordul între originali- 


m R 4 pin: = ui 
2 Tudor Vianu, Studii de literatură română, p. 485. 
21 Ion Pascadi, Estetica lui Tudor Vianu, Buc., Editura 
1968, p. 119 ' s 
Vianu, Estetica, editia a Il-a, Buc., Fundația 
pentru literatură şi artă, 1968, p. 185. 


tatea artistului individual și a naţiunii, epocii sau 
culturii care îl înglobează“ 

Prin urmare, Tudor viini. duşman al iluzionării 
şi al oricăror forme de imobilism, îşi dă acordul său 
argumentat la susținerea influențelor fructuoase, a 
căror tipică integrare constituie elocvența tradiției. 
Iată un verdict categoric: „O natură umană cu to- 
tul brută, care să nu fi suferit influența unei educa- 
ţii și nici unei tradiții, care să nu fi fost în nici un 
grad prelucrată, ştiinţele mod erne ale spiritului re- 
fuză să recunoască“23. Din contră, in 1p Des în spe- 
cific Înseamnă i nța realei identități („legătura 
oricărui om cu locul nașterii sala este forma trăită 
a legăturii cu patria sa. Fiecare dintre brazii C arpa- 
ților crește pe cîte un metru de pămînt. Nu există 
alt mijloc de a comunica cu patria intimă decît le- 
gindu-te de un loc precis al ei“.) 


Tudor Vianu susține teza organicistă a lui Her- 
der, conform căreia viața socială trebuie să se dez- 
volte armonios în condiţiile sale locale. Organicismul 
social se împleteşte cu aportul concepţiei activiste, 
menită să pună în evidenţă creaţia artistică naţiona- 
lă rodnică, paralel cu afirmarea umană. În acest 
sens, spre exemplu, pe Odobescu îl preţuieşte, ca şi 
pe Bălcescu, în special pentru aspiraţia de a moder- 
niza societatea românească a vremii, pentru patrio- 
tismul ardent, dovedit prin „o mare iubire pi in 
tot ce a fost curat, drept și frumos în trecutul tări 
şi o încredere nezguduită în viitorul ei“, atitudine 
patriotică de o mare „înălțime și puritate“, pentru 
faptul că „elanul său naţional și social devenea astfel 
temelia operei sale de cercetător în atitea domenii 
ale ştiinţei“, pentru „observarea iubitoare a poporu- 
lui 24, 

3 Tudor Vianu, Istorism şi raționalism, Buc., 1938., 

4 Tudor Vianu, Alexandru Odobescu, Buc.,  E.s.p.la, 
1960, p. 161. 
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Corelaţiile fundamentale, stabilite de Vianu în 
mplexul semnificaţiilor estetice ale specificului na- 
nal, pun pe un plan axiologic superior deschide- 
rea spre universalitate, înţeleasă ca o permanenţă 
valorică, în sensul imanenţei universalului în situa- 
tiile artistice superlative ale specificului. Aflat în 
consecuția organică a marilor prospectări estetice din 
cultura noastră, Tudor Vianu pune accentul potrivit 
pe elocvența funcționalității estetice în circulația u- 
niversală a artei autohtone. Ideea universalității ar- 
tistice, în formularea sa, este în măsură să demon- 
streze bazele umaniste şi naționaliste ale întregii sale 
doctrine estetice, deoarece încărcătura de mesaj care 
se asimilează circulaţiei internaţionale este im] licit 
un cod semnificativ, atit pentru autor, cît și cani 
sfera mentalităţii artistice naţionale în care acesta 
s-a format. De aceea, idealurile majore transmise 
prin cristalizările artei sînt în simultaneitate func- 
ți ională cu idealitatea artei, ca unitate expresivă con- 
struită pe un principiu intern. În sucesiunea morfo- 
logică a unui sistem estetic raționalist, aspectul de 
universalitate a artei naţionale autentice își află, la 
Tudor Vianu, o demonstraţie riguroasă, reclamată 
de la coerenţa funcţională a principiilor directoare, 
poate cea mai autorizată şi sigură demonstraţie din 
istoria esteticii românești. 


Concomitenţa specificului și a sper ificităţii artistice 
în operele de artă autentice, reprezentative este pusă 
în ecuaţie cu atingerea sensurilor universale, care 
deschid perspectiva spre viața supremă a spiritu- 
lui. Universalitatea este, astfel, interpretată ca va- 
oare estetică originară a spiritului. Tudor Vianu im- 
primă o mai mare siguranță metod one axiologică 
universalității decit o făcuse Maiorescu. Profesorul 
întemeiază prospectiv condiţia literaturii universale 
și perpetuităţii valorilor ar- 
ază o solicitare valorică avind 


e siguranța afirmă 
tistice, încît se active , ind 
un rol autoformativ pentru însăşi unitatea intensivă 
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a universalităţii. În acest sens, fiindcă „există un 
mare suflet european“, există și o realitate referen- 
țială (,„,Cerurile ţărei noastre s-au lărgit într-atîta 
că strălucirea lui devine o nevoie“), întreţinînd sen- 
suri superlative corespondente ireductibilităţii speci- 
fice, o „tendinţă către marea cultură: realizarea lo- 
cală a sufletului european“. Imanenţa estetică a 
specificului naţional se verifică şi din perspectiva 
universalităţii; profesorul Vianu procedează, în con- 
secinţă, la delimitarea „artiştilor diletanţi“ de artiștii 
„Pur și simplu“, a căror autenticitate şi originalitate 
se propun universităţii ca celebrări ale particularis- 
mului creator. În creaţiile în care se autorizează 
„perspectiva de totalitate a lumii şi a vieţii“, ima- 
ginile particulare ale artei sînt întotdeauna susținute 


de un sens universal al lucrurilor“*26 


Ca și Maiorescu, dar la alți parametri, Tudor Via- 
nu exercită un spirit critic cultural întemeiat pe o 
concepție filozofică stabilă, înţelegînd literatura re- 
laţional, ca o celulă funcţională distinctă în organis- 
mul culturii naționale. Emblema criticii sale este 
viziunea integrativă, aplicînd principiul inductiv la 
înțelegerea afirmării naţionale a scriitorilor talen- 
taţi și la penetraţia literaturii naţionale în cea uni- 
versală. Realitatea universalităţii culturii şi artei 
noastre era alta pentru Vianu decît pentru Maiores- 
cu: prin scriitori ca Alecsandri, Eminescu, Creangă, 
Caragiale, Sadoveanu, Goga Arghezi, Bacovia, Ion 
Barbu, esteticieni ca Maiorescu, Dragomirescu, Ibrăi- 
leanu, filozofi ca Hasdeu, Al. Philippide, Ov. Densu- 
sianu, muzicieni ca Enescu, artiști plastici ca Grigo- 
rescu, Luchian, Pallady, Brâncuşi etc., arta noastră 
participa la ierarhia absolută a valorilor. Înseşi eva- 
luările operate de Vianu reflectau conștiința conco- 


2 Tudor Vianu, Cugetările d-lui Lucian Blaga, în Scrii- 
tori români, vol. III, p. 329. 
Tudor Vianu, Filozofie și poezie, p. 15. 


mitenţei naţionale și universale a valorilor autenti- 
ce. Eminescu este interpretat prin competenţa artis- 
tică a romantismului. Creangă este definit prin tri- 
mitere la marea artă bizantină. De aici decurge și 
o atitudine justițiară privind universalitatea reală 
a unor valori cu penetraţie retardată în memoria 
lumii. Ingeniozitatea moralist-alegorică a lui Anton 
Pann poate asigura un destin al viitorului: Poves- 
tea vorbei sau O șezătoare la ţară pot fi considerate 
sinonime autohtone pentru Decameronul, Till Eulen- 
spiegel, Simplicius Simplicisismus, deoarece merită 
să li se recunoască „asemenea acestora, titlurile de 
universalitate pe care le merită prin atitea însușiri 
eminente“??. Condiţia penetraţiei succesuale este în 
funcţie tocmai de rezistenţa filonului ireductibil, es- 
teticianul reamintind că, „dacă Anton Pann va ajun- 
ge să fie cunoscut și prețuit de oamenii altor ţări, 
nimeni nu-l va înţelege totuşi mai bine ca noi“. Tot 
astfel se ilustrează şi prin Arghezi o traiectorie sem- 
nificativă, printr-o operă al cărei mesaj „nu este nu- 
mai naţional, mai ales în producţia mai nouă a poe- 
tului, capabilă să indice omenirii întregi căile crea- 
ţiei și ale păcii“25. Homo universalis, ideal de perfec- 
țiune este, pentru Tudor Vianu, o splendoare abso- 
lută a particularităților locale, specifice fiecărui po- 
por. O meditaţie, încărcată cu propriile-i amintiri, îi 
relevă din nou esteticianului adevărul imanenţei va- 
lorice a universalului în cazul artei autentic naţio- 


nale. „Întocmai ca toţi marii artişti ai lumii — me- 
ditează profesorul — Luchian este un pictor pro- 


fund naţional, înzestrat cu o întinsă știință a tuturor 
îinfăţișărilor ţării, a oamenilor ei. Vibraţia lui în faţa 
realităților locale este adincă şi răscolitoare și focul 


2 Tudor Vianu, Anton Pann, în Scriitori români, vol. I, 
29 

Tudor Vianu, Tudor Arghezi la 80 de ani, în Scriitori 
români, vol. III, p. 497. 
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simţirii lui trezește pe a noastră, pentru a ne face 
pricepem mai bine lumea în care a trăit+29, 

Determinismul specificului deschis universalităţii 
asigură continuitatea de substanţă a unui climat a- 
xiologic selectiv, alimentat din rezultate ale practi- 
cii social-istorice a omenirii. Valorizarea critică, din 
această perspectivă estetică, beneficiază de demon- 
straţia corelaţională. Un exem plu strălucit dă iarăşi 

ludor Vianu, prin Arghezi, poet al omului, proiec- 
tind varianta artistică autohtonă a motivului pe spa- 
țiile largi ale literaturii universale. Din acest unghi, 
al facilitării difuziunii valorilor artistice printr-o me- 
todologie optimă, înţelegem și acordul pe care și-l 
dă operaţiei filozofice merituoase a lui Nietzsche, de 
a fi conceput culturile ca niște individualităţi, între 
care se întreţine firesc dinamica raporturilor valo- 
rice stimulative%. Esteticește, ideea nu este departe 
de „fenomenul tipic“ (Spengler) al unei culturi. „Su- 
fletul“ acesteia, suma posibilităților ei interne, exis- 
tent, înainte de a fi căpătat o formă, ca fond difuz 
și virtual. 

Necesitatea comparativismului, ca o competiţie 
numai cu învingători, bazat pe realitatea artistică cea 
mai fructuoasă și semnificativă, decurge și din ra- 
portul metodologic dintre istorie şi teorie literară. 
Prin baza de trecut a actualităţii, istoria internă a 
literaturii stă alături de istoria ei externă. Contribu- 
tia marcantă a istoriei externe la geneza produsului 
artistic oferă criticii ansamblul relaţiilor cauzale, es- 
timarea regimului modelator general, fiind evident 
că nu există monade închise în graniţe naţionale, 
fără comunicare cu alte literaturi. Menţinerea unei 
teme în circulaţia internaţională ( (ex.: tema faustică) 


dă un anume relief operelor reprezentative, punîn- 


“ Tudor Vianu, Reverie în expoziția lui Luchian, în Frag- 
mente moderne, p. 200. 


9 cf. Tudor Vianu, Dualismul artei, Buc., 1925, p. 26. 


du-le mai avantajos în lumină originalitatea şi sem- 


nificaţia, întărind totodată conştiinţa unității în 
vrietate a culturii. Circulaţia universală este a 
temelor, ideilor, procedeelor și formelor literare, în 
serii aparținînd mai multor literaturi. „Istoria lite- 
raturii universale — observa Tudor Vianu — ope- 
rează cu datele stabilite de cercetarea  literaturilor 
naționale şi se pune în serviciul explorării, carac- 
terizării și aprecierii marilor realizări ale acestora 
din urmă“3!. Marile curente literare au avut, de ase- 
menea, o circulaţie universală, însă tot pe temeiul 
specific conţinut (paralelismul a atic, fals compa- 
rativism, neexplicind influențe reale). Absorbirea 
temei meditației la ruine Andesite la poeții ro- 
mâni semnific ație proprie, acordată cu spiritul tim- 
pului şi locului în care scriau“, adică jale față de 
impilările prezentului și mindria vredniciei străbu- 
ne. Se observă și de aici că în raportul estetic dintre 
național şi universal, rolul determinant revine pri- 
mului element, care defineşte originalitatea artis- 
tică, geniul artiștilor răsfrînt în împrejurări tipice 

Conștiinţa implicării specificului naţional în va- 
lorile universale a orientat atenţia lui Tudor Vianu 
către valorizarea rădăcinilor autohtone ale marilor 
creatori, ca bază explicativă stabilă: folelorul, tra- 
diția artistică, istoria ţării, natura la Eminescu: uma- 
nismul mesajului poetic, fecunditatea fanteziei, aspi- 
rațiile populare spre libertate și progres la Arghezi; 
poetica naturii, vorbirea populară şi arhaică, uma- 
nismul istoriei la Sadoveanu etc. Argumentul tradi- 
tional al specificului oferă baza înţelegerii unei uni- 
tăți spirituale de fond a evoluţiei popoarelor şi a 
perspectivei de convergenţă a marilor idealuri („„Cer- 
cetătorii relaţiilor dintre diferitele literaturi naţionale 
vor găsi folositoare, în stadiul operelor trecutului, 


1 Tudor Vianu, Literatura universală şi literatura naţio- 
2.l.a., 1956, p. 286. 


dovada legăturilor dintre popoarele lor într-un anu- 
mit moment al istoriei, ca și mărturia drumului lor 
comun spre viitor“??). De aceea, universalitatea i se 
relevă esteticianului şi ca o răspundere morală, ca o 
năzuinţă organică asumării de responsabilitate pen- 
tru destinul uman. Tudor Vianu este adept al for- 
melor mai înalte ale spiritului social, exprimînd lo- 
gica difuziunii idealurilor, care sînt „interesele na- 
tionale, ca o unitate constantă, acele ale veacului 
care ne poartă către ţinte numai de puţini întreză- 
rite și ale întregii culturi omenești“33. 

În sinteză, vom sublinia valoarea superioară a 
raționamentelor lui Tudor Vianu, întărite prin re- 
ducerea la esențe și asamblarea judicioasă a argu- 
mentelor. Prin aceasta, autoritatea tonului său s-a 
dovedit unică, iar stringenţa demonstraţiei, de o ma- 
re clasă a pedagogiei. Rămîn invariabil referenţiale 
clarificări definitive, care ar putea alcătui un cod 
aforistic al specificului naţional în artă. Iată, la tema 
universalității, cîtă forţă clarificantă și simplitate 
inatacabilă în astfel de formulări: „literatura uni- 
versală nu este suma literaturilor naţionale“, ea „.re- 
ține din enormul material de fapte ale literaturilor 
naționale numai pe acelea care, în calitate de emi- 
țători, de transmiţători sau de receptori de influ- 
enţă, au jucat un rol în constituirea curentelor uni- 
versale de literatură“; ne apar ca opere reprezentînd o 
valoare universală acelea care, „reprezentînd cu mare 
forţă şi claritate timpul şi locul lor, au izbutit să-și 
prelungească însemnătatea dincolo de acestea şi, du- 
pă proba repetată a secolelor sau deceniilor, să se 
nenţină în conștiința de cultură a oamenilor de 


azi“34, 


Tudor Vianu, Madàch și Eminescu, în Eminescu, Iaşi, 
it. Junimea, 1974, p. 311 
r Vianu, Generaţie și creație, p. 22 
“1 Tudor Vianu, Literatura universală și literatura na- 
țională, p. 282. 
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Ca şi toți marii noştri esteticieni, Tudor Vianu 
a subliniat necesitatea de a întemeia dinamica spe- 
cificului pe realizarea internă a condiţiilor frumo- 
sului artistic, aducînd o contribuţie de autoritate 
raţionalistă la studiul capodoperelor. Prin exempla- 
ritatea teoretică a studiului selectiv al valorilor, în 
spiritul umanismului modern, care orchestrează a- 
portul stilurilor naţionale în structuri universale, 
Tudor Vianu a dat, la noi, cea mai autorizată viziu- 
ne asupra universalității spiritului. Universalitatea, 
este, deci, efect estetic rezultat din simultaneitatea 
de sens între pecetea  concret-istorică şi valenţele 
spirituale general-umane, reprezentarea efectivă a 
caracterului universal al valorii artistice, relaţia de 
perenitate a semnificaţiilor specificului naţional. Pre- 
dominanța umanistă a acestei perspective este un 
corespondent estetic al politicii de înţelegere între 
popoare şi consolidare a păcii. 


G. CĂLINESCU 


k Ansamblul preocupărilor pentru artă ale lui 
G. Călinescu se leagă esențial de întreaga dezvoltare 
a gîndirii estetice românești, în sensul raportării de 
adincime, izvorîtă din conștiința realităţii istorice a 
unei baze sistematice, constituită în pé 


rimoniu re- 
ferențial. Acest beneficiu de ulterioritate ca mo- 
ment i-a permis exercitarea contaminantă a tempe- 
ramentului său original şi disociativ un plan de 
suprastructură mobilă, degajată, în care libertatea 
spiritului s-a angajat polivalent, simfonic, sclipitor. 
Prospectarea succesivă ia forma sensibilităţii a 
tane la accente întrezărite într-un cîmp de acți 

ale cărui detalii le stăpîneşte din r e ee stu- 
dioasă. Ideile sale proliferează dintr-o forță intele 
tuală de puterea a di ua, într-un geometrism impre 
vizibil, dar netulburător al legilor de bază. Acesto- 
ra le relevă efecte noi, traiectorii dinamice com- 
plexe, valori originale, aptitudini explicative uneori 
derutante, înțelesuri nesupărate de conformitatea in- 
telectului. În succesiunea doctrinelor ron 
estetică, G. Călinescu şi-a intuit tempe 
cul rezervat, acela de a construi pe o bază patrimo- 
nială consolidată prin contribuţii fundamentale în 
disciplina esteticii, în sensul său propriu 
gestiilor conexate. Libertatea de spirit, stimulată 
metan teoretică a cîștigurilor anterioare, i-a of 
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avantajul personalităţii tutelare, fără complexe 
de informa ăină, din orice sursă ar veni, 
fără ecau rmităţii înţelesurilor. Mijlocul 
lilatării cu subtext, spre noi tangente, s-a trans- 
format în metoda paradoxului prospectiv. Dar dan- 


telăria sclipirilor inteligente este subtilă nu numai 
ca formă personală de rapoarte la o ascendență au- 
tohtonă ilustră, ci şi ca decantare a categoriilor și 
sensurilor estetice importante într-un registru de 
mișcare pilduitoare a ideilor. Faptul că s-a simţit 
degajat de o demonstraţie imediată şi totală i-a în- 
tărit puterea libertăţii de convingere și efectul se- 
ductiv al imprevizibilității ideilor. Acest aspect so- 
cotim că trebuie bine înțeles, deoarece Călinescu de- 
rutează nu o dată prin neglijarea unei migăloase 
combinaţii de logică a implicării termenilor în suc- 
cesiuni. Chiar noţiunile sînt aşezate pe o anume con- 
tradicție lăuntrică, prin care nu urmăreşte altceva 
decit să le releve viabilitatea. Nu o dată referinţele 
sînt aparent contradictorii, nuanţările introduse nu 
se leagă în chipul cel mai firesc, particular rismul tin- 

la autonomie. Spuneam aceste laturi de origi- 
nalitate temperamentală trebuie avute în vedere, de- 
oarece, departe de a-i altera fondul gîndirii, i-l ana- 
lizează, dar nu demonstrativ. El preferă de multe 
ori perifraza, sinonimia metaforică, impersonalitatea, 
pentru a transmite meditații profunde. De aceea, 
concepția sa estetică asupra specificului național se 
cere interpretată contextual, prin repere tematice 
neexclusive, ci armonizate cu o anumită mişcare de 
idei prin care el înțelege fenomenul artistic au- 
tohton. 

Textul său explicit, de referință sintetică la acei 
tă problemă, este capitolul al al Istoriei literaturii 
române de la origini pînă în prezent, intitulat chiar 
Specificul naţional. Decisiv, numeşte aici condiţia 
permanenţei genetice a specificului naţional în artă, 
i ei poporului: ,„Spe- 
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sinonim estetic al înseși 
cificul nu e un dat care se capătă cu vremea, ca să 
se poată afirma că abia sintem «pe cale de determi- 
nare», el e un cadru congenital. Si fiindcă nu se 
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capătă, nici nu se pierde. ( 
inare ar face arhitectul român, prin toate prefaceri 


orașul românesc se va releva ochiului perspicace egal 
cu el însuși (...) Garanţia originalității noastre fun- 
damentale stă în factorul etnic“!. Ideea implicării 
necontenite și implacabile în specific se coroborează, 
aici, cu cea a originalității sprijinite pe factorul et- 
nic. Etnicitatea creatoare este înţeleasă ca voinţă de 
comportament definitoriu resimţit ca necesar: „Spe- 
cificul fiind un element structural, nu se capătă prin 
conformarea la o ţinută canonică“. Prin izvorul a- 
cestor contribuţii, însăși „Istoria literaturii române 
nu poate să fie decit o demonstraţie a puterii de 
creaţie române, cu notele ei specifice, arătarea con- 
tribuţiei naţionale la literatura universală“. În pri- 
vința axiologiei aplicate a specificului încorporat, pe 
fondul unei observaţii judicioase (specificul ca fac- 
tor constitutiv stabil), introduce însă și o compar- 
timentare etnicistă, situind exemplele pe zone de 
degradeuri treptate de la acel nucleu constitutiv, 
justificind „o specificitate totală și alta parțială“ 
nu pe valoarea artistică a operelor, pe caracterul lor 
de a fi sau nu reprezentative, ci pe detectarea biogra- 
fică a unor adiacenţe alogene. În această idee, cri- 
ticul descoperă „nota specifică primordială“ la Emi- 
nescu, Maiorescu, Creangă, Coșbuc, Goga, Rebreanu, 
Sadoveanu, Blaga, pe cînd alţii (Alecsandri, Odo- 
bescu) ar reprezenta doar latura noastră meridională, 
modelată de influenţe grecești, iar Bolintineanu, 
Caragiale, Macedonski trimit la familia tracogetică, 
reamintind o structură antic balcanică. Ilustrarea este 
artisticeşte neconcludentă şi înţelegerea specificului 
naţional nu este o adeverinţă estetică. 

Dar alte prospecte și interesante opinii asupra ro- 
lului estetic al specificului vin să pună în lumină 
favorabilă concepţia sa, care trebuie privită în inte- 


1 G. Călinescu, Specificul naţional, în Istoria literaturii 
române de la origini pină în prezent, Buc., Fundaţia pentru 
literatură şi artă, 1941, p. 885. 
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gralitate, aşa cum emană organic de la o personali- 
tate umanistă, renascentistă și proteică. Îl intere- 
sează, prin excelenţă, realitatea faptului literar și 
mai puţin premisele programatice. Discutind sămănă- 
torismul, nu face caz de unele declaraţii extreme, 
deviatoare, ci observă întemeierea literară pe tra- 
diția națională, ca un nou mesianism artistic (Iosif, 
Goga, Iorga, Sadoveanu, Girleanu ș.a.); la popora- 
nism, pecetea unificatoare a teoriei specificului na- 
tional (Ibrăileanu, Hogaş, Pătrășcanu, Jean Bart 
ș.a.). În cuvîntul de deschidere la apariţia Tribunei 
poporului (nr. 1, 15 septembrie 1944), scria confesiv 
și responsabil, încrezător în noile semne care se ara- 
tă: „Vrem să trezim în toţi mîndria de a reprezenta 
o unitate plană, poporul, să-i învăţăm satisfacţiile 
vieţii active şi pline de ginduri, civilizația înaltă, 
confortul, monumentalul și frumosul, înfrăţirea și 
libertatea, comandamentele patriei“. 

Concepţia sa asupra contribuţiei la patrimoniul 
artistic specific naţional se sprijină pe o înţelegere 
funcțională a tradiţiei şi se clarifică indubitabil cu 
anii de viaţă ai experienţei sale socialiste. Esteticia- 
nul nu poate fi insensibil la dinamica obiectivă a spi- 
ritului, la dialectica înnoirii. Tradiţia nu i se relevă 
ca imobilism constrîngător, ci ca o mișcare de idea- 
luri convergentă și ordonată, determinată de mersul 
general al istoriei. Dacă, într-un anumit fel, tradiţia 
„e mai durabilă în folclor decît în literatura cultă“, 
însă, „în ciuda persistenţei unor scheme tematice, 
contemporaneizarea îşi urmează cursul inexorabil“?. 
Într-un imaginar dialog spumos, cu verva optimistă 
a cronicilor sale, G. Călinescu dovedește accepţia u- 
manistă a patriotismului prin responsabilitatea pers- 
pectivei, deoarece „potrivit nu e acela care privește 
doar spre trecut, ci omul care, respectînd trecutul, 

2 G. Călinescu, Istoria literaturii române, în Literatura 
nouă, Craiova, Editura Scrisul Românesc, 1972, p. 232. 
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înlesneşte creșterea viitorului“?. Din perspectiva or- 
ganicității cu viitorul, limitările se dovedesc imediat 
compromițătoare, regionalismul fiind „o formă de 
şovinism“ — înțelegînd prin regionalism aspectul 
conservator, imperfect, exagerat, limitat al tradiţiei. 
Ca toți marii noștri esteticieni, Călinescu observă de- 
ficitul de autenticitate în inspiraţia supusă confor- 
mismului popular, manierismului folcloric. În unul 
din multele exemple luate în sprijin pentru Estetica 
basmului, observă o „nuntă moldav-sămănătoristă“, 
ca „la noi, la Moldova lui Ştefan“441. Călinescu a dis- 
creditat estetic (mai ales în paginile Jurnalului lite- 
rar) directivările naţionaliste, perturbatoare ale înţe- 
lesului de globalitate a vieţii, precum ortodoxismul. 
Un poet genial este mai specific naţional decît un 
poet mărunt care ar „reda Dunărea așa cum curge 
ea“. Etnosul programat i se arată a fi tot atît de 
diminutivant din punct de vedere artistic ca și uma- 
nitarismul vag, roz, pacifist şi superficial. În numele 
autenticităţii, deplînge idealismul rural la Duiliu 
Zamfirescu, visător la orînduielile boerimii patriar- 
hale; din perspectiva umanitarismului face și cri- 
tica nuvelelor lui I. Al. Brătescu-Voinești; în legă- 
tură cu Răscoala, observă că martirajul naţionalis- 
mului este o poziţie teatrală. 

Călinescu are oroarea determinărilor mecaniciste, 
previzibile aritmetic, iar însăși concepţia lui asupra 
specificului naţional în artă trebuie sesizată ca o 
problematică de adincime, ingenioasă, ghicită sub o 
suprafaţă limpede relativ restrînsă. În problema so- 
lidarității pe generații în interiorul culturii naţionale, 
el este un perspectivist: afinitatea conștientă de idea- 
luri — „contemporaneitatea spirituală“ — este o 
structură de bază pentru înlăturarea dificultății „de 


3 G. Călinescu, Patriotismul nostru, îr: Cronicile optimis- 
tului, Buc., E.p.l., 1964, p. 195. 
î G. Călinescu, Estetica basmului, Buc., E.p.l., 1965, p. 390. 
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a atribui un prezent comun“, deoarece în cultură 
„ne naștem cînd luăm contact cu problemele“5. De 
aici pînă la jubilaţia intelectuală pentru România 
de azi nu mai era decît o problemă de conduită. Eva- 
luarea nuanţată, „din mers“, a îmbogăţirii formelor 
specificului însemna adeziune manifestă pentru for- 
mele noi de viaţă, descifrarea  perenităţii în noile 
structuri social-politice ale ţării, înregistrarea pul- 
sului înnoitor ca pe o performanţă a destinului evo- 
luţiei noastre. Astfel gindit, specificul naţional apare 
ca o sinteză creatoare unificantă de energii, permea- 
bilă la noi achiziţii, în noile condiţii ale naţiunii 
noastre, îndeptăţind drept egal la creaţie tuturor, 
fără deosebire de naţionalitate: „Nasc deci şi la noi 
monumente! Ale cui sînt toate acestea? Ale saşilor, 
ale ungurilor, ale românilor (biserica din Avrig, cu 
pictura restaurată, e un așezămînt nu prea vechi, 
dar foarte frumos). Au lucrat la ele, probabil, meş- 
teri și zidari de toate naţiile locale. Monumentele 
sint ale solului transilvan, şi toţi laolaltă putem fi 
mindri de ele. Nimic nu ţine mai strîns pe oameni 
decit respectul reciproc şi emulaţia în construcţie. 
Mormintul lui Alexandru Nicolae Voievod de la 
Cimpulung, casa lui Matei Corvin de la Cluj şi les- 
pedea peste oasele lui Gh. Lazăr, de lîngă biserica 
din Avrig, reprezintă un trecut comun de luptă al 
cetățenilor patriei noastre“f. Compendiul etico-es- 
tetic al Cronicilor optimistului conţine simbolul firii 
călinesciene, acela de a fi un optimist al realităţilor 
contemporane, funciar generos, apt de înţelesuri largi 
ale umanităţii înfrăţite în creaţie, a splendorii sem- 
nificative a valorilor create, încrezător în suprema- 
ţia umanului şi a continuității în idealuri. 


5 G. Călinescu, Problema creației, în Scriitori străini, 
Buc., E. p. 1., 1967, p. 802. 

€ G. Călinescu, Nasc și la noi monumente!, în Cronicile 
optimistului, p. 161—162 


De la nivelul acestor convingeri de principiu, G. 
Călinescu observă regimuri primordiale, în sens spe- 
cific, ale artei româneşti, sub forma unor caractere 
proprii. Urmărirea acestor variante specifice recom- 
pune, din impresii disparate, o unitate de viziune 
asupra originalității artistice naţionale, reliefate cu 
mîndrie conștientă și înţelese ca izvorind din sufle- 
tul poporului. Interesează, în perspectivă estetică 
doctrinară, acele referiri intenționate, denotînd o 
mișcare fundamentală de gîndire, care pot defini o 
perspectivă stabilă asupra fenomenului artistic. luate 
ca puncte de reper într-un proces de gîndire este- 
tică și artistică mult mai larg, dar care nu poate fi 
invocate în totalitate şi amănunte. 

Pentru Călinescu, eliberarea în absolut a artei 
corespunde unor înțelesuri diferenţiate şi nu unei 
idealităţi nivelante. Unul dintre acestea se înscrie în 
perspectivistica naţională a autenticităţii artistice. 
În primul număr (1939) al Jurnalului literar, îndemna 
pe tineri să-şi asume entuziast mîndria pentru operele 
născute din sufletul poporului, să aibă orgoliul pa- 
triotic al înfăptuirilor de la noi, născute „sub sem- 
nul cetăţii“. Călinescu se simţea, prin urmare, „,con- 
temporan cu viitorul“ (Dan Hăulică) și-și pedagogiza 
exemplul: „Eu sînt mai tînăr decît mulţi tineri!“. 
Prin vervă optimistă, dădea implicit o măsură su- 
biectivă la magnificul efort teoretic de a scutura 
orice zgură provincialistă din jurul caratelor artis- 
tice naţionale și așezarea lor cu splendoare în aten- 
ţia exemplarităților universale. 

G. Călinescu remarcă aptitudinea artei românești 
pentru sinteză, ca nivel organic în dialectica progre- 
sului artistic, rezultat şi ferment al înnoirii. Este o 
aptitudine funciar artistică, deoarece arta însăşi în- 
seamnă sinteză, echilibru. Sinteza este o tranziţie 
dialectică şi nu trebuie inferiorizată prin deplingerea 
stabilității pe epoci. Se poate lărgi această observa- 
ție călinesciană pînă la constatarea unei aptitudini 
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generative rare, mărturisind vitalitatea inteligenţei 
caracteristice: puţine şcoli literare din secolul XX 
nu au ca punct de plecare o experiență românească. 
Operele și momentele fundamentale, de sinteză, sînt 
expresii ale unor coordonate adînci, stabile şi de- 
finitorii. 

Unul dintre principiile stabile ale desluşirii ca- 
racteristicilor artei românești este istorismul. Că- 
linescu, teoretician și practician al istorismului, în 
viziunea critică şi în exerciţiul său istoriograf, leagă 
simțul istoriei de realitatea valorică a literaturii cre- 
ate de-a lungul timpului într-un anumit loc. „Dis- 
prețul de istorie nu este îndreptăţit prin nime — 
scria el — nici măcar prin inferioritatea literaturii 
mai vechi, şi e respins de disciplina creatoare, aten- 
tă la calitatea pămîntului pe care construiește“. Ex- 
punerea de motive se sprijină şi pe conştiinţa ra- 
portării neîncetate la lecţia clasicilor, din perspec- 
tiva cărora trebuie văzută și literatura prezentă (,,ra- 
portarea la spiritul integral al unei literaturi“). Es- 
teticianul acordă istoriei sensul de disjuncție operată 
ferm între valoare şi non-valoare, validată în artă 
prin defăimarea abaterii tradiţionaliste de la sensul 
sănătos al tradiţiei („Tradiţia este continuitatea obi- 
ectivă pe care inteligența noastră o descoperă, după 
săvîrşirea unei serii istorice, în fenomenele de cul- 
tură, în vreme ce tradiţionalismul e teoria după care 
sîntem îndatoraţi a urma o cale sau alta, după bu- 
nul plac al teoreticianului culturii, care pretinde că 
aceea și nu alta e tradiţia, lucru mai mult decît 
discutabil“?). 

Un alt principiu al prospecțiunii teoretice este si- 
multaneitatea artistică a specificului şi caracterul 
său înnobilant. Esteticianul se exteriorizează: „De- 
parte de noi de a nega specificul naţional, adică nota 
distinctivă a unei culturi, extrasă de rațiune și după 


7 G. Călinescu, Critica istoriografică, în Ulysse, Buc., E. 
l., 1967, p. 464 
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încheierea ciclului“, chiar dacă preferința sa mani- 
festă limitează exclusiv nota naţională a culturii la 
originalitatea limbii. Imanenţa estetică a specificului 
este relaţionată cu apetența creatoare a situării în 
actualitate. „Trăieşte pe pămînt, în cetatea ta, cu oa- 
menii vremii tale, acesta e singurul chip ca miine 
să fii al tuturor cetăților“ — asigura marele profe- 
sor; tot el ţinea să sublinieze: „Construcţia socialis- 
mului este pentru noi o problemă naţională, și a 
solicita scriitorului să fie un magistral incitator la 
lupta de ridicare a civilizaţiei materiale si a culturii 
poporului român este a face apel la patriotismul său“, 
deoarece, în spiritul imanenţei estetice a specificului 
național în artă, concluziona: „patriotismul nostru 
popular e în concordanţă cu cele mai elementare ce- 
rințe ale artei“8. 

În ceea ce priveşte determinarea unor diferenţe 
specifice ale artei românești, remarcile sale fine se 
subsumează acestor judicioase principii. Din varian- 
tele și neașteptatele referiri exemplificative, aduse 
în sprijinul înțelegerii mai largi a ideilor sale des- 
pre artă, se pot desprinde unele atitudini de carac- 
terizare a literaturii române, printr-o estetică apli- 
cată. În eseul Poezia „realelor“, observă preponde- 
rența, la noi, a tipului „idealist sau didactic“, spe- 
cific „filozofiilor superioare europene“, caracterizat 
printr-o structură dualistă, poziţie egală în dialectica 
tezei și antitezei, afirmației şi negaţiei, deosebit de 
monismul concepțiilor orientale, al căror „unic prin- 
cipiu este Verbul, Spiritul, agentul viril“. În primul 
sens, Văcăreştii şi Conachi raportează continuu „em- 
piricul la metafizic“, Heliade, Macedonski, Anghel, 
Bacovia sînt tot „cîntăreţi ai realelor“. Criticul ob- 
servă şi concepția providenţialistă care stă la baza 
operei unor scriitori români: la Creangă (lumea și 
destinul ca factori benefici, tutelari), în poezia pas- 


8 Cronicile optimistului, p. 348 
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torală (care visează la otium-ul providenţial al re- 
gimului naturistic — cum apare la Bolintineanu, 
Heliade, Alecsandri, Eminescu, Sadoveanu, Blaga). 
Cercetind critic personalități ale trecutului literar, 
determină în fapt solidaritatea de idealuri cu vre- 
murile revolute. G. Călinescu interpretează litera- 
tura română prin semnificaţia liniilor ei de evoluţie, 
prin conștiința destinului ei unic; de aici, propen- 
siunea portretistică, subtilitatea legăturilor inapa- 
rente, grija valorizării actualităţii în perenitate. Ar- 
tiştii mari au acea simultaneitate valorică de a fi 
veşnic contemporani, lucru extrem de bine înţeles 
și aplicat de G. Călinescu în monografii şi monumen- 
tala istorie literară. Portretele pe care le caligra- 
fiază autorul „trăiesc în lutul, am putea spune ro- 
mânesc, al unei arte cronicărești subțiate printr-o 
rafinare de veacuri“, însuși raționalismul pus în joc 
pentru a-i caracteriza fiind „mai puţin cartezian, 
mai mult românesc“. Observațiile de o splendidă 
spontaneitate dialogată, despre Creangă, conţin ade- 
văruri transparente pentru coordonatele spirituali- 
tății românești pe care o exprimă: „Ion C ï 
o expresie monumentală a naturii umane, în iposté 

za ei istorică ce se numeşte poporul român sau, mai 
simplu, că e poporul român însuși, surprins într-un 
moment de genială expansiune“; „așa cum există 
«idei primite», sînt și sentimente, adevăruri primite, 
însă nu de la generații limitate, ci de la un popor 
întreg“; „toți marii creatori de viaţă, chiar dacă nu 
aparţin poporului în sensul strict al cuvîntului, ca 
Ion Creangă, au în cea mai m: 
vedea «peuple», adică prin urghiul de vedere al 
masei“10 etc. 


re măsură tendinţa de a 


3 Nicolae Balotă, Un Ulise al criticii literare, în Eupho- 
rion, Buc., E.p.]., 1969, p. 401, 404 

10 G. Călinescu, Un monument al naturii, în Cronicile 
optimistului, p. 181—185 


G. Călinescu se situează în continuarea definiţiei 
psihologic-tradiţionaliste date ţăranului român (,„re- 
zistență și tăcere“) de către Ibrăileanu, cînd carac- 
terizează speciticul național (sub forma arhetipurilor 
de comportament) aşa cum rezultă din opera lui Sa- 
doveanu: „popoarele străvechi se caracterizează prin 
civilizație pastorală, prin retragerea la munte, de un- 
de pot ee și ocoli invaziile, printr-o faţă brăzdată 
de vînturile alpine, de experiența milenară, printr- 
un ochi pătrunzător și neclintit de vultur, prin mu- 
ţenie“!!. Tudor Vianu avusese ocazia să remarce. de 
la înălțimea forului academic național, prestaţia inte- 
lectuală a lui G. Călinescu în spiritul evaluării res- 
ponsabile, conștiente a literaturii noastre, cu dis- 
tincţia ei originară, în care este de apreciat inde- 
pendenţa intelectuală a cercetătorului, a cărui operă 
însemnase un moment al gîndirii libere într-o vreme 
atit de contradictorie; din această superioară liber- 
tate de spirit s-a născut și exegeza eminesciană — 
portretul cel mai complet, în imaginea posterităţii, 
despre cel mai mare scriitor al românilor. Putinţa 
caracterizării decisive este o consecință a pătrun- 
derii adinci a înţelesurilor specifice şi lipsei de in- 
tenţie la detaliile suprafeţei. Numai autoritatea esen- 
țială a specificului poate garanta valoric particula- 
rismul reacţiilor — crez profesat de teoretician 
(„Specificul unui poet nu stă în elementele de de- 
coraţie, în costumul naţional, ci într-un anume mod 
de a simți realitățile cosmice. Rostul unui istoric 
este de a determina acele imponderabile care alcă- 
tuiesc nota noastră distinctivă în omenire de a ur- 
mări obiectiv continuitatea unei culturi“12). În dis- 
ponibilităţile lui G. Călinescu de pătrunzătoare mo- 
bilitate și logică a neîntreruptei cauzalităţi, Ion Vlad 


1 Istoria literaturii române de la origini pînă în prezent, 
Yi 


distinge cu discernămînt „ideea de structură, de 
organizare a operei şi a creației (în general), justi- 
ficînd şi confirmînd o cercetare situată în istorie și 
sprijinită pe o viziune etnică a literaturii, a mişcă- 
rilor literare și a atitudinilor simptomatice“!3. Om 
cu mare sensibilitate a istoriei, scriitorul adevărat 
— afirma Călinescu — „se hrănește din epoca lui“ 

Fin interpret al monumentalului, al spaţialităţii 
costruite, esteticianul se destăinuie și prin asociaţii 
care recompun note arhitectonice și picturale carac- 
teristice, pe care le sugerează prin comparaţie li- 
vrescă sau decizie spontană a spiritului. O imagine 
a Iașului este feeric colosală, la Brăila intuieşte ..o 
explozie geometrică de alb“, catedrala Sf. Mihail 
din Cluj seamănă cu Domul din Milano, dar e „mai 
pozitivă, mai aproape de cetatea  inexpugnabilă: 
Bicazul hidroenergetic este „un Lago di Como apă- 
rut prin miracol sub Ceahlău“, Sighişoara este „un 
oraş fugit pe o culme între fortificaţii masive“, ve- 
chea primărie brașoveană expune „caligrafii baro- 
ce“ etc. G. Călinescu are un simţ teatral al peisa- 
jului, se detaşează pentru puritatea observaţiei, au- 
tohtonizează totdeauna, „contactul cu natura româ- 
nească e degajat de orice prejudecată etnicistă“, pen- 
tru a-i proba rezistența la universal, simte dimen- 
siunile proprii, de marcă artistică, „ale unor colţuri 
autohtone văzute prea adesea prin clișeul tradițio- 
nalist, prezent de la Alecsandri la Sadoveanu — în 
superficiala unidimensionalitate a  «pitorescului» 
naţional“!4. Exersîndu-și prodigios gustul și adîn- 
cimea observaţiei, Călinescu este cel mai disociativ 
estetician de la noi, chiar dacă nu are insistente 


13 Ion Vlad, Ipostaza reflexivă a omului de cultură (I), 
în Descoperirea operei, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1970 
p. 85 

11 Mircea Zaciu, G. Călinescu şi obsesia Occidentului, în 
Bivuac, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1974, p. 19 
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maioresciene asupra problemelor care-l preocupă, 
dar — în schimb — multă inteligenţă observativă. 

G. Călinescu a abordat tema universalităţii artei 
dintr-o necesitate intelectuală formată pe două ca- 
nale: evidența estetică a specificului naţional ca 
valoare universală simultană și orizontul clasic glo- 
bal asupra fenomenului artistic. l 

Posibilitatea viziunii universale este întemeiată, 
ca în întreaga noastră mare estetică, pe depăşirea 
poziției autonomiste, a integralismului metafizic, 
repulsiv la ideea de dialectică a valorilor, fapt uşor 
de înțeles „azi, cînd sîntem luminați asupra concep- 
ției socialiste“, cînd, „după un examen obiectiv al 
capodoperelor tuturor vremurilor şi naţiilor, confu- 
ziile esteticienilor autonomiști ni se par curioase“15, 
Aptitudinea universalităţii, geometrizată în științele 
exacte, nu poate nega, ci — din contră — relevă 
temeiul naţional aflat la baza ansamblului culturii 
universale, care este sinteza contribuţiilor tipice 
(fiind tipice deoarece „în penumbra atitudinilor su- 
fetești subconștiente, care însoțesc cugetarea, pu- 
em descoperi o notă mai mult sau mai puţin na- 
țională“). Nu se poate susţine că naționalitatea în 
cultură este conceptul unei simple generalizări, deci 
inaptă pentru o valoare  normativă. G. Călinescu 
previne, și din acest punct de vedere, că programa- 
rea restrictivă a naţionalului în artă, „după intui- 
țiile subiective ale cutărui şi cutărui ideolog“, con- 
duce la deviații periculoase, denaturind axioma es- 
tetică prin care se adeverește că „specificul naţional 
constă în calitatea organelor de percepere a univer- 
sului “16. 

Ideea croceeană de aflare a autonomismului estetic 
in raport cu celelalte forme ale spiritului a deter- 
minat, la G. Călinescu, scrupulul protejării valorilor 

15 G. Călinescu, Puţină estetică socialistă, în Literatura 
nouă, p. 163—164 
15 Ulysse, p. 465 
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artistice, specificarea acestora în  determinațţiile 
imanente; de aici, şi observarea metodologică a de- 
terminării naţionale în strinsă corelație cu univer- 
salitatea funciară a valorilor de artă, ceea ce în- 
seamnă ridicarea la cauzalitate a  autonomizării 
susținute de Croce. Însăși valorizarea deterministă 
este în măsură să confere înțeles judicios autono- 
mismului prin prioritate estetică, efect transmis al 
talentului aplicat. Supremaţia esteticului echilibrea- 
ză raportul dintre tradiţie și inovaţie („un scriitor 
mare este întotdeauna tradiţionalist și întotdeauna 
modernist“), antrenează opera originală şi autentică 
în sinteze universale, generalizează conţinutul uman 
al sufletului obiectivat artisticeşte de către creatorul 
ce „și-a exprimat actualitatea sufletească ce conţine 
însă în chip implicit toate momentele istorice din 
evoluția literară a limbii în care serie“17. 

Ca și Vianu și — în general — marii noștri este- 
ticieni, Călinescu este fascinat de semnificaţiile to- 
talităţii, de unde ingeniozitatea interferențelor sin- 
tetice între studiul literaturii române şi al celei stră- 
ine, Desprindereu învățămintelor critice celor mai 
fructuoase este condiționată, îndreptățită, de frec- 
ventarea marii literaturi universale, de unde se deduc 
criterii valabile pentru consensul valoric al artei na- 
tionale. S-a observat, desigur, că, în concepţia sa 
pedagogico-critică, frecventarea marilor literaturi 
dezvoltă şi mai puternic personalitatea, clarifică ie- 
rarhia valorilor fundamentale dintr-un punct de ve- 
dere superior, dintr-o perspectivă ce deschide posi- 
bilitatea unor încadrări substanţiale. Astfel, esteti- 
cianul autoriza punctul de vedere „românesc“ asupra 
capodoperelor universalităţii, ca aptitudine critică 
temeinică, nedispusă să asimileze literatura străină 
din ecouri compilate și comentarii exotice. Dacă 

17 G. Călinescu, „Echilibrul între antiteze“, în Principii 
de estetică, Buc., E. p. l. (col. „„Minerva“), 1971, p. 194 


pentru noi „problema este tocmai de a ne înfățișa 
în lume cu personalitatea noastră“, convingere gene- 
rativă pentru istoria sa literară, a scrie despre marii 
scriitori ai lumii așa cum au scris interpreţii lor din 
alte țări nu înseamnă altceva decit deficit de perso- 
nalitate originală.  Percepţiile diferențiate numesc 
marea critică, așa cum el însuși a ilustrat-o („lui 
G. Călinescu i se datorește primul mare efort româ- 
nesc, pe largi suprafeţe, de interpretare originală, 
în sens estetic, consacrat literaturilor străine“15). În 
istoria sa literară, autori români sînt relevaţi sau 
confruntaţi cu modelele lor reale sau posibile. În 
fapt, acordul său internaţionalist, reliefat pe fondul 
unei autohtonități active, este declarat sub forma 
profesiunii de credinţă: „Eu preţuiesc lucrurile tu- 
turor celorlalte popoare, constituind omenirea, însă, 
cînd mă gindesc la izbinzile unor creatori ca Emi- 
nescu, Creangă, Caragiale, N. Iorga, Rosetti-Roman, 
ale unor oameni care ne dau dreptul să ne simţim 
pe treapta celei mai înaintate umanităţi, am o du- 
ioşie deosebită, un sentiment de nobil egoism, ce nu 
implică nici o îngustime, necum vreo ură“19. 

Pe de altă parte, criticul tinde spre idealul seni- 
nătății clasice, cu valori consacrate, tezaur de exem- 
plaritate şi modele, congruent în superlativitate, că- 
ruia i se cer aduse ofrandă toate aventurile intelec- 
tului și inimii. Stabilitatea clasică se alimentează din 
umanism, idealuri înfrăţite, consacrări naţionale prin 
asimilare de artă, permanenţă a principiilor. Căli- 
nescu, fire autoritară, cu aplomb şi superioritate, 
păstra în sipetul secret al valorilor conştiinţa res- 
ponsabilității faţă de marile idealuri ale omenirii, 
alimentată de practica raționalismului  prospectiv. 
De aici aspectul moralist al operei sale, adică exer- 


18 Adrian Marino, G. Călinescu, critic al literaturii uni- 
versale, în G. Călinescu, Scriitori străini, Buc., E.l.u., 
1967, p. 6 

19 G. Călinescu, N. Iorga, în Cronicile optimistului, p. 91 
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cițiu. de conștiință în atingere cu coordonatele condi- 
tiei umane, la care accede prin estimarea complexu- 
lui axiologic naţional. Prin forţa convingerii, talentul 
deosebit de a o sublinia, voinţa construcţiei cultu- 
rale, Călinescu se constituie în caracter. 

Universalitatea, ca valoare stabilă, este asimilată 
de G. Călinescu înțelesului de clasic (există un cla- 
sicism folcloric al popoarelor, cu adevăruri contro- 
late și expresie obiectivă) şi ca acces spre ideal ar- 
tistic. „Fiecare nație de pe lume — observă este- 
ticianul — e îndreptăţită să spere că va fi sortită să 
exprime de la locul ei terestru adevărurile univer- 
sale“20. În ceea ce ne priveşte, „noi sîntem, geografic 
și spiritual, mai aproape decît mulţi alţii de stră- 
vechea Eladă“. În norma superlativă a universalită- 
ţii, stilurile naţionale introduc varietatea care ex- 
plică sinteza, deci conţin valori consagvine, dar sub 
nuanţe particulare („substanțial nu există mai multe 
literaturi, ci numai aspecte naţionale ale aceluiași 
spirit cosmic“?1), de unde — din nou — necesitatea 
cunoașterii temeinice a literaturii universale pentru 
orice cercetător avizat al literaturii naţionale. 

În principiul de stabilitate al universalului, sesiza 
umanismul ca valoare estetică polarizantă a ener- 
giilor creatoare naţionale. Postulatul artei este afir- 
mat de G. Călinescu drept permanenţă semnificativă 
a sufletului uman în universalitate, adică tipizarea 
in raporturi fundamentale a evocării subiective. De 
aici, asimilarea stilului clasic la perenitate, iar faţă 
de îngustimi programate, susținerea universităţii are 
o implicație polemică (tendenţionismul restrictiv al 
Gîndirii este denunțat ca abdicare de la însăşi esen- 
ţa de a fi liberă a artei adevărate: „ceea ce este 
național în artă este geniul poetului“). Comprehen- 
siv şi judicios, Călinescu legitima dreptul de a stu- 

% Sensul clasicismului, în Ulysse, p. 500 

A G. Călinescu, Tehnica criticii şi a istoriei literare, în 
Principii de estetică, p. 89 
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dia sociologia și psihologia lumii incorporate în ope- 
ră şi, mai apoi, de a releva dimensiunile conţinutului 
ei uman și problematica ei istorică. O astfel de ra- 
portare determinantă este ilustrată prin monumen- 
tala sa istorie literară şi explicată în chiar prefața 
acesteia, sub conștiința perspectivei serialităților e- 
volutive în istoria literară naţională (la fel ca şi Tu- 
dor Vianu, în Arta prozatorilor români), asimilînd 
„conţinutismul“ printre  determinările esteticului. 
Criticul înţelegea opera ca esenţializare a vieţii, a- 
dincind principiile sale de organicitate, arta selec- 
tind valorile de viață durabile și universale. Lecţia 
exemplară a actualităţii (cotă a subiectivităţii crea- 
toare) este un derivat al marii arte, al literaturii 
clasice, pilduitoare atit pentru căutările autorului, cît 
și pentru  bijbiiala de intelectualitate a publicului. 
Prin spiritul real, asimilat al umanismului Renașterii 
se face trecerea „de la pluritate la simultaneitate, de 
la particular la universal“22, 

Pregnanţa exemplarităţii raportului estetic dintre 
actual, naţional și universal dovedește capacitatea 
rezonantă a teoreticianului la marile dimensiuni ale 
umanului, la simbolurile sale convingătoare. Baza 
acestui finalism estetic o numește, cu justeţe, în în- 
seși premisele actului creator, care, desfăşurat în 
legile firii sale, cu sinceritate și talent, îmbelșugat de 
sugestiile tradiției și marcat cu autenticitate de an- 
samblul realităților generative, relevă specificul, sau, 
conchide aforistic G. Călinescu, „cine creează cu ade- 
vărat creează întotdeauna specific“23. 

Convingerea sa asupra specificului național în artă 
este deci inexorabilă, nuanțată, tranzitivă. Acestui 
concepi estetic i-a clădit un edificiu de spiritualitate, 
i-a dăruit o cordialitate intelectuală exemplară, i-a 
relevat valorile de perenitate, reprezentind esența 


 G. Călinescu, Umanism, enciclopedism ..., în Scriitori 
străini, p. 806 
23 Ulysse, p. 465 
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umanului. Mai rămîne un singur aspect de numit în 
definitivarea doctrinei, așa cum acesta se reflectă în 
tratarea esteticii specificului naţional: înriîurirea pro- 
priului său exemplu de discernămînt asupra esențe- 
lor, operant deasupra conjuncturii, simbol al spiri- 
tului în dăinuirea sa semnificativă. Subscriem deci 
acestei observaţii de portret spiritual: „Prefaţa Is- 
toriei literaturii române... se încheie cu un amă- 
nunt exemplar, anume data: 24 ianuarie 1941. În 
paroxismul convulsiilor vieţii politice, în tumultul 
acelor zile sinistre, G. Călinescu își termina netul- 
burat vasta lucrare, opunînd haosului, demenței și 
crimei, un monument al spiritului“2+. 


24 Al. Paleologu, Ginduri despre G. Călinescu, în Spiritul 
29 


și litera, Buc., Ed. Eminescu, 1970, p. 182. 
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CONCLUZII 


Se observă cu ușurință, din întreaga demon- 
straţie a studiului, că problema specificului naţional 
in artă a preocupat pe cei mai de seamă esteticieni 
români, subliniind, bhecare și toți împreună, rolul 
important al acestui concept în sfera creaţiei artis- 
tice de valoare. Componentele sale au fost stabilite 
cu discernămînt și interpretate cu subtilitate, recu- 
noscute apoi aplicativ prin semnificaţiile multiple pe 
care le generează. Este important de remarcat că 
analiza specificului se însoţeşte cu permanenta con- 
știință valorică a lui în prestaţia artistică, degajin- 
du-se ideea de sinonimie între relevarea specificului 
naţional şi condiţia artistică superlativă. Confluenţa 
dintre specific şi artă, viziune înaintată, deschizătoare 
de drumuri în interpretarea fenomenului artistic, 
subliniază deopotrivă orientarea fundamental rea- 
listă și umanistă a artei românești și prioritatea pers- 
pectivei raționaliste a teoreticienilor artei. Aceste e- 
locvente direcţii de creaţie decurg organic din com- 
ponentele de bază ale profilului spiritual al poporu- 
lui român, între care realismul şi raționalismul ocu- 
pă locuri importante, ca atribute funciare, continue, 
factori lăuntrici modelatori. De aceea, atît în rea- 
litatea faptului de artă, cît şi în reformularea lui 
conceptuală, poziţiile liminare s-au exclus automat 
de la notorietate durabilă. Prin aceasta, a existat 
permanent un protecționism valoric pentru arta au- 
tentică, originală, sensibilă la sugestiile alese ale 
tradiției și punînd în evidenţă stilistică ingenioasă 
un fond comun de simţire. Arta românească, aspect 


dinamic însufleţitor al determinărilor specifice, par- 
ticipă organic și exemplar la edificiul reprezentativ 
al spiritualității noastre, aducind o decisivă mărtu- 
rie despre noi. De aceea, interesul manifestat pentru 
arta românească, tot mai accentuat din partea străi- 
nilor, este un interes pentru etosul românesc, pen- 
tru valorile tradiţiei, pentru definiţia întregii spiri- 
tualităţi, pentru noutatea răspunsului artistic dat 
marilor probleme ale umanităţii. 

Analiza structurii şi a rolului în artă al specifi- 
cului naţional a adus în atenţia esteticienilor noştri 


însăşi ideea de valoare a artei, fiind — după cum 
observăm şi mai sus — cu totul izolate şi neconelu- 


dente cazurile în care specificul era sau privelegiat 
printr-o programare dăunătoare, sau aspectul artis- 
tic era formalizat în tehnici pure, grăbite spre o uni- 
versalitate de risipă. Adevărata gindire estetică ro- 
mânească, şi contribuţiile de frunte, analizate de noi, 
o dovedesc cu prisosinţă, se caracterizează printr-o 
viziune comprehensivă, înglobind un raționalism 
prospectiv, care evidenţiază simultaneitatea în va- 
loare artistică a specificului naţional şi a intenției 
estetice. Acesta este un cîştig decisiv, marcant pen- 
tru întregul spirit critic naţional. Structurile teore- 
tice autentice ale esteticii românești găsesc în acest 
înaintat consens o emblemă de distincţie, ea însăși 
un „specific“ al esteticii noastre. Analiza estetică a 
specificului național dă un înţeles unificator note- 
lor originale şi autentice, rolului reprezentativ al ar- 


tistului creator, dinamicii interne a formelor de crea- 
ţie, evoluţiei organice a fenomenului artistic autoh- 
ton prin prelucrarea și îmbogățirea sugestiilor celor 
ai valoroase ale tradiţiei, aptitudinii valorice pen- 
tru circuitul universal. Un fapt deosebit este de ob- 
servat în unitatea de viziune asupra specificului ar- 
at 


i 
tistic naţional: marii noștri esteticieni au aborda 


18 — Speciticul naţional a 


analitic și în componente fundamentale structura 


creatoare a specificului, relevindu-i, cu nuant tele 


personale ale fiecăruia, compoziţia eficientă și unita- 
tea de sens pe care o reprezintă. Nu întîlnim nici pre- 
ocupări de suprafață, admiteri în rr și facile, nici 
insistențe păguboase pe unul sau altul dintre accen- 
tele conţinute şi neglijarea celorlalte. Noi ne-am 
ocupat de glasurile cele mai autorizate, dar şi alte 
opinii estetice, mai puţin profunde și analitice, pot 
intari o conştiinţă solidară, caracteristică pentru a- 
ceastă fundamentală problemă de creaţie. Studiul 
esteticii româneşti a specificului naţion: il este în mă- 
sură să pună definitiv în evidență unitatea esențială 
de atitudine, înalta responsabilitate intelectuală si 
patriotică a opiniilor enunțate. Acest liniat este pro- 
priu şi trainic. Numai avînd convingerea acestei su- 
duri de conștiință directoare putem nuanţa, în fiecare 
caz în parte, influențele primite, raportul mobil al 
insistențelor, preferinţele manifestate, simpatia pen- 
tru una sau alta dintre orientările filozofice. A le 
iata n pe acestea în absenţa fondului comun sta- 
tornic înseamnă a scrie o istorie ropnesiuaietă + sau 
cel puţin superficială a gîndirii estetice româneșt 

S-a observat că esteticienii analizaţi au acordat o 
atenţie sporită aspectului de universalitate al artei. 
Dar toţi s-au întemeiat pe evidenţa universalului re- 
zultat din puterea artistică a specificului. În același 
spirit raționalist, s-a reliefat fermentul tradiţiei >en- 
tru încărcătura de semnificaţii a artei și forţa pro- 
pulsatoare a talentului artistic. Axiomele: nu există 
specific în artă fără specificitate artistică. nu poate 
exista universalitate reală fără puternică 


tate naţională — sînt caracteristice pentru 
esteti românească. Dar ni se pare îndreptă 

concluzia că, prin aceste inspirate măsuri teoretice de 
a prospecta valoric fenomenul artistic, însăși estetica 


românească îşi pretinde o vocaţie a universalităţii, 
tocmai prin unitatea originală a răspunsurilor tipice. 
La noi, se poate foarte bine scrie capitolul despre ro- 
lul artistic al specificului naţional în compediul uni- 
versal al esteticii. 

Pe aceste baze de gindire, estetica noastră s-a pu- 
tut constitui în principiu de echilibru al evoluției fe- 
nomenului artistic naţional, influențind cu prestigiu 
expresia sensibilă a spiritului autohton. S-a clădit ast- 
fel un echilibru eficient, nedezminţit, între asimila- 
ție şi originalitate, tradiţie şi inovaţie, idee şi meşte- 
șug, creaţie şi valoare, prestigiu și permanenţă, for- 
mulă si sincer tate, care a impr imat o ev oluţie orga nică 
preocupărilor artistice și o rațiune nealterată. Unul 
dintre marile cîștiguri ale esteticii românești este 
consensul de a acorda pric oritate esteticului și de a-i 
defini compoziţia numai în funcţie de conștiința con- 
gruenţei artistice pe care o exprimă. De aceea, urmă- 
rirea răspunsurilor date problemei specificului naţio- 
nal în artă reface, în datele ei importante, însăși 
evoluția de ansamblu a gîndirii estetice românești, 
narcînd totodată complexificarea şi specializarea ne- 
cesare ale acestor răspunsuri. Criteriul acestei tema- 
ici departajează valoric capitole fundamentale de 
alte contribuţii, onorabile ca intenţie și menționare, 
dar nu hotăritoare. Faptul că tematica este abordată, 
în cazurile analizate, Sub conştiinţa structurii func- 
tionale a conceptului, nu trebuie să lase să se înţe- 
eagă lipsa de evoluţie în dezbaterea teoretică. Din 
contră, de la un aspect de viziune înaintată, care scu- 
tește de dezorientări spec ulative, se detașează pros- 
pectări adăugate, fiecare cu sublinieri și nuanţări 
noi, cu deschideri fructuoase asupra realităţii artei, 
cu accente preferenţiale interesante, operante asu- 
pra devenirii produsului estetic. Istoria spiritului nu 
rebuie să fie neapărat fundamental contradictorie. 
Se poate evolua afirmînd, poate cel mai bine așa, 
construind în interiorul unui spirit recunoscut și a- 
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doptat ca valabil. Istoria spirituală trebuie să fie 
formativă şi cordială. Cînd se impun decizii nega- 
toare, acestea nu vor întîrzia să se arate tocmai din 
virtuțile acestui spirit. 

Fiind istorică și tipologică, sinteza naționalului în 
gindirea estetică românească nu poate ocoli un răs- 
puns pentru perspectivă. Evoluţia va merge pe ace- 
lași temei? Prestanţa și vigoarea contribuţiilor de 
pînă acum, continuitatea fundamentală de atitudine 
și conştiinţa valorică mărturisită vin să dea un răs- 
puns afirmativ. 
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